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«B TeyeHme opMHHaAAUATU NeT ero OeATeNbHOCTUM Ha cueHe bonbworo TeaTpa
OH 6bin .. nyywum lepmaHom, nyywwmm Pagamecom, nydywmm Xose. Bce, 3a uto
6panca neeel, OH co3paBas — co3faBan TLWATENIbHO, HETOPOMINBO, C OLyLLEHNEM
rPOMajiHOW OTBETCTBEHHOCTN W COGCTBEHHOTO apTUCTUYECKOTO [OCTOMHCTBa» —
Tak mucaza o6 VCIOMHMUTENIbCKOM MCKyccTBe 3ypaba AHAXKamapupjse
BbljaoIasics nesuua MpuHa ApxuIioBa, ero MHOTOJETHUII NIapTHEp Ha ClieHe
Bonbumioro Tearpa. C 3TOJ OIIEHKOM ObLIM CONMMIAPHBI TBHICSIUM 3pUTeet
M CIyliarteneif, HO M CErofHsl COXPaHMBIIMIACS B 3alMCSIX TOJIOC IeBLA He
OCTaBJIsIeT PABHOLYIIHBIM CBOEJI KPacoTo 3By4aHus, 6oraTcTBOM TeMbpa ¢ ero
HEeIMOBTOPUMBIM «UTATbSHCKMM OTIMBOM», SMOLMOHAIBHOJ HAIOMHEHHOCTHIO
Ka)KIOTO «IIepeskuToro» MM obpasa. [loromMy uTo AHIKaNapua3e MMEHHO «KWUI»
Ha cieHe, nopo6Ho lansnuHy, EpIioBy u JpyrUM BeIMKUM OIIePHBIM apTUCTaM.
OH co3[aBaj SIPKMi TICUXOJIOTMYECKUI TIOPTPEeT repos, HepenKo yBieKas 3a
€060Ji ITapTHEPOB 10 CIIEKTAKIIIO — I Y3Ke HYKTO He yMaJl O «<TEHOPE C KPacuBbIMU
BepXamu»; €r0 BEMKOJIENTHASI TEXHIKA, HEOOBIKHOBEHHAS CMJIa TOI0CA OTXOIUIU
Ha BTOpOIi IUIaH, a Iepen IMyONIMKOV ObLT SKMBOW IE€pPCOHAX, MICIIOMHEHHBII
CWIbHBIX YYBCTB M CTPaCTeii.

A Beib MMEHHO KaK HaCJIeOHUK WUTAIbSHCKONM Tpaguiuyu ImeHus 3ypab
Anpkanapuise CTajJl MOMCTMHE CYACTAMBOM HaxXOAKOM sl TIaBHOTO TeaTpa
crpanbl. OH popwics B 1928 r. B Kyraucu, okonuma TOMIMCCKYIO0 KOHCEPBATOPUIO
B KJacce M3BEeCTHOrO IeBLa M mneparora laBupa AHATYIaz3e, MPOIIEALIETO
KOSy MTalbSIHCKOTO 6enbkaHTo. CeMb JieT pa6oTsl B TOMIMCCKOM TeaTpe
omepbl U 6anera (oguH u3 ayummx teatpoB B CCCP, KOTOpBIN 6bIT CTapTOBOI
IUTOIIA/IKOM [T MHOTMX IIPOC/IABIEHHBIX II€BIIOB M IOVPWKEPOB) ObLIM IJIsI
MOJIOLOTO apTHUCTa BaXXHeiIeil ILIKomoit mpodeccroHaTIbHOTO MacTepCTBa.
B 1957 r. 3ypab Aumkanapunase cran jaypeatom II mpemum Ha BcemupHOM
(ecTBane MOJIOLEXM U CTYAEHTOB, B TOM K€ TOLY COCTOSIIOCH €ro [eGITHOe

BBICTYyIIEHMe B BonbiioM TeaTpe B maptuu Xose. IIpuriaiieHye B TPyIIny TeaTpa
OH TOYYMJI IMIIb 4B TOfia CITyCTS, yKe T0C/Ie MOsIBJIeHNs Ha clieHe Bosbiioro
Mapuo penbp MoHaKo, BbICTynMBIIero B «KapmeH». Pomu Xose u Pagameca
(«Avga») CTalM KOPOHHBIMM sl AHTKanapuj3e; yke B IepBble ce30HbI PaGOThI
B MOCKBe IeBel] 3aHs/1 MeCTO Be/lyllero repouyeckoro TeHOPa ONepHOi TPYIIIbI
B KJIaCCMYEeCKOM periepTyape.

AHpkamapui3e BoIuioman Ha cueHe o6pas3sl ®aycra, JoH Kapmoca,
KaBapagmocey (cynst 1Mo TpefCTaBlIeHHbIM 3aIlucsM, eMy 6bUI OueHb O/1M30K
CTUIb UTAJbSHCKOTO Bepyu3Ma), ObUI OSHMM U3 HEMHOTMX, KTO MOT IIeTh
TPYOHENIIYI0 B UTAIbsIHCKOM penepTyape naptuio OTesnso... Y Bce ke BbICIIMM
IocTukeHueM aprtucra B Bonbuiom Teatpe 6buta ponmb [epmana B «[TukoBoi
pame» I1. YajikoBckoro. [laske Ha (OHe JIYUIIMX MCIIOTHUTENEH 3TOi MapTuy
(H. Oseposa, I. Hanenmna, H. XaHaeBa, B. VIBaHOBCKOI0) €ro «3MOLVOHANbHbIA,
ropAYni, yMHbIA, HEPBHbIN 06pa3 MepmaHa» (110 BocmoMMHaHUSIM U. ApXumnosoit)
6bUI COBEPILIEHHO MHBIM. VIMEHHO B «[TMKOBOI Aame» OH IMpeACTaBsT BonmbInoit
TeaTp Ha ractpossix B Jla Ckana B 1964 r., ocie KOTOPbIX UTAIbsIHCKAsI Ipecca
Harpagwia AHpKamapunase TUTYIOM «coBeTckuii OpaHko Kopennw». I'epmana
neper; 03Byumsn B 1960 r. B ¢wibMe-onepe P. TuxoMmupoBa; MUCIOTHUTEND
[71aBHOM ponu, 3HameHuUTbIt aptuct O. CTpuKkeHOB Npu3HaBaicsa: «Heps
MMN3HEHHOTO COCTOAHMA [epmaHa, nepefaHHbI rofocom BenmKkoro AHfxanapuise,
6bI1 HACTONBKO NPaBAOMNOAOCGEH, UTO MHE He OCTaBasioCb HWYEro WHOTO, Kak »WTb
BMecTe C HUM». [epMaH B TPaKTOBKe AHKarapuzise cTaa o6paslioM M AJIST ero
«IIpeeMHMKa» B 3TOi napTuu B Bonbuiom TeaTtpe Bragumupa ATiaHTosa.

DTaJOHOM [yIsT KOJUIET CIYKWI WM BbICOYAiMii mpodeccuoHamm3m
neBUa. «HUKaKMX CnyyailHOCTEN C HWM NPOCTO He MOrNo OblTb, — BCIIOMMHAIA
TanuHa BuiiHeBckasi. — 370 6bin ... apTUCT Bbicovaniero ypoBHa. Korpa 3ypab
AHpKanapua3se BbIXOAWN Ha CLIEHY, 3TO BCeraa CTaHOBUIOCh 60MbLLKM COBbITUEMS.



B 1970 r. aptucT nokuHya MOCKBY, IPOAO/DKast U3PeAKa BBICTYTIATh M 3arliChI-
BaThCsl Ha IUIACTMHKAX B KauecTBe MpUIIAlIeHHOTro comicTa Bonbiioro Tearpa. Bep-
HYBILVCh B [py3110, OH OCBaMBaI HOBbIE MAPTUY B oriepHOM TeaTpe Toumcy, paboran
Kak peskuccep, Mpernofasa B KOHCepBaTOpuM (AHIKanapuzase faa MyTeBKy B XKMU3Hb
MHOTMM M3BeCTHBIM IeBlaM ciefytoliero nokonenus: 3. Corkmiase, M. Kacpamsuiy,
B. Maiicypazse ¥ JpyTMM); B TedeHMe HECKOIbKIMX JIET 3aHMMaJI IO/DKHOCTh OYPEKTOpa
TOMIMCCKOTO OTIEPHOTO TeaTpa. 3ypab AHpKanapy3e yuacTBOBas B KIOpY MexkayHa-
ponHoro koHKypca um. I1.1. YaiikoBckoro, a B 1996 r., 3a rop, 10 CMepTH, BO3IJIaBUIT
SKIOpY MesKIyHapOIZHOTO BOKQJIbHOTO KOHKYpca uM. 1. Auarynanse B Toummicu.

«Korpa cerogHsa ciywaelb 3anucu MeBLOB MPOWNbIX JIET, MHOMME KyMypbl
TepsAIOT CBON Opeos, — 3aMeTWI COMUCT Bombioro Teatpa B. PenpkuH. — Kputepun
BOKaIbHOTO MacTepCTBa, MaHepa, CTWb OYeHb W3MEHWIUCb, W NUWb WUCTUHHbIE
TanaHTbl BblAepKann nogobHoe ucnbitaHne BpemeHeM. fonoc 3ypaba Anfpkanapuase,
ero neByeckasa WHAMBMAYANbHOCTb MPEKPACHO CAYWAeTCA U CbIWNATCA  celiyac.
JlerkocTb 3BYyKOBElEHUsA, MATKWA TemMbp, 06bem 3ByKa, €ro KaHTuWneHa — BCE 3TO
octanocb». B 1999 r. [Tnacupo Jlomuuro, ne6oTupys B poiu I'epmana, TIaTenbHO
M3yyasl 3a1MCh B UCTIOMHEHUM AHDKaNIapuz3e — 3TOT GaKT MOXKET CITYSKUTb JIYILIMM
JIOKa3aTeIbCTBOM aKTyaJTbHOCTY MCKYCCTBA MEeBIA M B HALLIY JHU.

Bopuc Mykocen

“For eleven years of his career on the stage of the USSR Bolshoi Theatre he was ...
the best Herman, the best Radames, the best José. Whatever the singer undertook, he
created, and did it in a thorough, unhurriedly, with a sense of enormous responsibility
and his own artistic dignity.” This is how the outstanding Irina Arkhipova described
the performing art of Zurab Anjaparidze who was one her perennial partners

at the Bolshoi Theatre. Thousands of spectators and listeners could not help but
agree to her appraisal. Anjaparidze’s voice preserved on tape still resonates with
the beauty of its sound, wealth of its timbre with an inimitable Italian flavour,
emotional fullness of every character he went through. Like Feodor Chaliapin,
Ivan Yershov and other great opera artists, Anjaparidze precisely lived on stage.
He created a vivid psychological portrait of a character, often carrying his stage
partners with him, and then no one thought of him as a “tenor with great highs.”
His magnificent technique and extraordinary power of voice moved away to the
background, and the audience watched a living character imbued with strong
feelings and passion.

Zurab Anjaparidze was a lucky find for the country’s major theatre exactly
as an heir to the Italian singing tradition. Born in 1928 in Kutaisi, he graduated
from the Tbilisi Conservatory under well-known singer and vocal pedagogue
David Andguladze who was educated in the school of Italian bel canto. Seven
years at the Tbilisi Opera and Ballet (one of the best in the former Soviet Union;
it launched the careers of many celebrated singers and conductors) were a very
important school of professional mastership to the young singer. In 1957, Zurab
Anjaparidze won the second prize at the World Festival of Youth and Students,
and in the same year he debuted at the Bolshoi as José. However, he was invited
to join the troupe of the theatre only two years later after Mario del Monaco
appeared in Carmen at the Bolshoi. The roles of José and Radames (Aida) became
Anjaparidze’s trademarks, and during his first seasons in Moscow the singer took
the place of the leading heroic tenor of the opera company in classical repertoire.

Anjaparidze performed the characters of Faust, Don Carlos, Cavaradossi
(judging by the featured recordings, the style of Italian verismo was particularly
near his heart), was one of the few who was able to sing the part of Otello, the most
difficult one in the Italian repertoire. And still, the role of Herman in Tchaikovsky’s



Queen of Spades was the artist’s highest accomplishment at the Bolshoi. Even
compared with the best performers of the part (Nikolai Ozerov, Georgy Nelepp,
Nikandr Khanayev and Vladimir Ivanovsky), his “emotional, ardent, intelligent and
nervous Herman,” as Arkhipova remembered, was completely different. In 1964, he
represented the Bolshoi when the theatre was on tour at La Scala in nothing else but
The Queen of Spades making the Italian press dub him the “Soviet Franco Corelli”
When the singer post-synced the character of Herman in Roman Tikhomirov’s
opera film in 1960, actor Oleg Strizhenov admitted that “the nerve of Herman'’s
state of mind conveyed through Anjaparidze’s voice was so plausible that | had nothing
else to do but live together with it” Herman in Anjaparidze’s interpretation was also
a model for Vladimir Atlantov who “inherited” the part at the Bolshoi.

The singer’s high professionalism was a model for his colleagues as well.
“There was nothing fortuitous about him,” Galina Vishnevskaya recalled. “He was
... an artist of the highest level. When Zurab Anjaparidze took the stage, it always was
a big event”

In 1970, the artist left Moscow occasionally performing and recording as an
invited soloist of the Bolshoi Theatre. He returned to Georgia, mastered new
parts at the Thbilisi Opera, worked as a director and taught at the conservatory (he
started the careers of many famous singers of the next generation such as Zurab
Sotkilava, Makvala Kasrashvili, Badri Maisuradze and others). For several years,
he served as the theatre’s director. Zurab Anjaparidze was a jury member of the
International Tchaikovsky Competition. In 1996, one year before he passed away,
he headed the jury of the International Andguladze Competition in Thilisi.

“When you listen to the recording of the singers of the past, many idols tend
to lose their halo,” noted Vladimir Redkin, a soloist of the Bolshoi. “The criteria
of vocal mastership, manner and style are very different now. Only genuine talents
have withstood the test of time. Zurab Anjaparidze’s voice and singing individuality

are listened to and heard wonderfully these days. The ease of voice-leading, a soft
timbre, scope of sound, his cantilena - all of that is still there.”

Before Placido Domingo debuted as Herman in 1999, he carefully studied
Anjaparidze’s recordings. It is another eloquent testimony to the fact that
the singer’s art is still alive.

Boris Mukosey

« Pendant onze ans de son travail en scéne du Bolchoi de Moscou il était...
le meilleur Hermann, le meilleur Radames, le meilleur José. Tout a quoi le chanteur
s'adonnait, il le créait - créait soigneusement, sans se presser, avec le sentiment
de responsabilité énorme et de sa dignité artistique », voila comment écrivait
la cantatrice éminente Irina Arkhipova, son partenaire de plusieurs années
en scéne du Bolchoi, sur I’art de I’exécutant de Zurab Andzhaparidze. Des milliers
de spectateurs et d’auditeurs étaient solidaires avec cette appréciation, mais
aujourd’hui aussi les enregistrements conservés ne laisseront pas ’auditeur froid,
par sa beauté du son, la richesse du timbre avec ses « modulations italiennes »
incomparables, la densité émotionnelle de chaque image « vécue » par lui. C’est
qu’Andzhaparidze « vivait » en scéne, comme Chaliapine, Erchov et autres grands
chanteurs d’opéra. Il créait un portrait psychologique vif du héros, en entrainant
souvent a sa suite les partenaires de spectacle — et personne ne pensait plus
au « ténor qui attaque joliment des notes aigués » ; sa technique magnifique,
la force extraordinaire de la voix s’effacaient, et devant le public apparaissait un
personnage vivant, plein d’émotions vives et de passions violentes.

Pourtant, c’est comme héritier de la tradition italienne du chant que Zurab
Andzhaparidze devint une trouvaille vraiment heureuse pour le premier théatre



du pays. Il est né en 1928 a Koutaissi, termina ses études au conservatoire
de Thilissi dans la classe du chanteur et professeur connu David Andgouladze
initié au bel canto italien. Sept ans du travail au Théatre d’opéra et de ballet
de Thilissi (un des meilleurs théatres en URSS qui était un terrain de départ pour
beaucoup de chanteurs et chefs d’orchestre célébres) étaient pour le jeune artiste
une école importante de maitrise professionnelle. En 1957 Zurab Andzhaparidze
devint lauréat du II prix au Festival mondial de la jeunesse et des étudiants,
la méme année il débuta au Bolchofi a la partie de José. Il ne regut I’invitation
a la troupe du théatre que deux ans plus tard, apres I’entrée en scéne du Bolchoi
de Mario del Monaco se produisant & « Carmen ». Les roles de José et Radames
(« Aida ») devinrent les meilleurs pour Andzhaparidze ; déja aux premiéres
saisons du travail a Moscou le chanteur prit la place du ténor héroique principal
de la troupe d’opéra au répertoire classique.

Andzhaparidze incarnait en scéne les images de Faust, Don Carlos, Cava-
radossi (2 en juger d’apres les enregistrements présentées, le style du vérisme
italien lui était tres proche), était I'un des rares a pouvoir chanter la partie d’Otel-
lo - I’'une des plus difficiles au répertoire italien... Et pourtant le plus haut succes
de l’artiste au Bolchoi c’était le role d’Hermann a « La Dame de pique » de P. Tchai-
kovski. Méme sur fond des meilleurs interprétes de cette partie (N. Ozerov, G. Ne-
lepp, N. Khanaiev, V. Ivanovski) son « image d’Hermann émotionnelle, ardente, in-
telligente, nerveuse » (d’apres les souvenirs d’I. Arkhipova) était tout a fait autre.
C’est a « La Dame de pique » qu’il présentait le Bolchoi en tournée a La Scala
en 1964, apres laquelle la presse italienne couronna Andzhaparidze par le titre
« Franco Corelli soviétique ». Le chanteur « sonorisa » I'image d’Hermann en 1960
dans le film-opéra de R. Tikhomirov ; 'interpréte du premier role, artiste célébre
O. Strizhenov confiait : « Le nerf de I'état de vie d’Hermann, reproduit par la voix
du grand Andzhaparidze, était tellement vraisemblable qu’il ne me restait que vivre

avec lui ». Hermann dans 'interprétation d’Andzhaparidze servit aussi de modéle
pour Vladimir Atlantov — son « successeur » a cette partie au Bolchoi.

Le professionnalisme remarquable du chanteur servait aussi d’étalon pour les
collegues. « Aucuns imprévus n'étaient pas possibles avec lui, se rappelait Galina
Vichnevskaya. - C’était... un artiste de trés haut niveau. Quand Zurab Andzhaparidze
entrait en scéne, cela devenait toujours un grand événement ».

En 1970 I’artiste quitta Moscou, de temps en temps il se produisait et se faisait
enregistrer sur disques en qualité du soliste invité du Bolchoi. Retourné a la Géorgie,
il maitrisait de nouvelles parties dans ’opéra de Tbilissi, travaillait comme met-
teur en scéne, enseignait au conservatoire (Andzhaparidze donna le chemin
de la vie a plusieurs chanteurs connus de la génération postérieure : Z. Sotkilava,
M. Kasrachvili, B. Maissouradze et autres) ; depuis plusieures années il occupait
le poste du directeur de ’opéra de Tbilissi. Zurab Andzhaparidze participait au
jury de Concours international Tchaikovski, en 1996, ’'année d’avant la mort, il
fut a la téte du jury de Concours international vocal D. Andgouladze a Thbilissi.

« Quand aujourd’hui tu écoutes les enregistrements des chanteurs des années
passées, beaucoup d'idoles perdent leur auréole, remarqua le soliste du Bolchoi
V. Redkine, les critéres de la virtuosité vocale, la maniére, le style ont beaucoup
changé, et il n'y a que de véritables talents qui ont subi le tribunal de I'histoire. La voix
de Zurab Andzhaparidze, son individualité de chanteur est parfaitement entendue
et se fait entendre aujourd’hui. La légéreté de la maitrise de la voix, le timbre doux,
le volume du son, sa cantiléne - tout cela est resté ».

En 1999, Placido Domingo en débutant dans le role d’Hermann, étudiait
soigneusement I’enregistrement interprété par Andzhaparidze - ce fait peut
servir de la meilleure preuve de I’actualité de I’art du chanteur par le temps qui court.

Boris Moukossei



I>xakomo MyyunHn

1. Apus KaBapagoccey n3 [ efiCTBUSI OTIEPBI «TOCKA» « « v v v v v v v v o v v e e v e e 2.53
2. Apus KaBapagoccy m3 111 eiicTBUS ONIephl «TOCKA» .« . v v v v v v v v v v v v v w e 3.12
3. Apust ne I'pue u3 I meiicTBusI omepbl «MaHOH JTECKO» . . « v v v v v v v v v v v e 2.51
4. Apus pe I'pue u3 Il geiicTBus onepsl «MaHOHJIECKO» . . .« v v v v v v v v v v . 2.51
5. Apus ne 'pue u3 111 geiicTBust omepsl «MaHOHJIecko» . . . . . . o o v o v ot v u 3.20

[xy3enne Bepan

6. PomaHc Pagameca 13 I IeVCTBUS OTIEPBI KAVA@Y . « o o v v v v v v v v e e e e e 5.02
7. Crperra Manpuko u3 III neiicTBust onepel «Tpy6aflyp» . . .« v v v v v v v v v u s 1.29
8. CueHa u gyst OTesnno u Sro us II geiicTBus onepel «OTENNO» . . . . . o . . . . 11.52
9. CueHna cmeptu OTeno u3 IV neiicTBus onepbl «OTENNO» . . o v v v v v v v v v w e 5.09
Pyn>xepo Jleonkasanno

10. Peuntatus u apuo3o Kanmo u3 I geiictBust onepel «Mafupl» . . . . . . . . . . .. 3.43

[asTaHo [loHMueTTN
11. Pomanc Hemopuno u3 II neiicTBust onepsol «/Tl060BHbIN HAMWUTOK» . . . . . . . . . 4.27

MéTp YarkoBcKmn

12. Apno3so I'epmaHa 13 1 kapTuHbl I geiicTBus onepsl «[MkoBas fama» . . . . . . . 2.24
13. ®uHanpHas cueHa 13 4 kapTuusl I neiicTBus omnepsl «[vkoBasa gama» . . . . . . 7.50
14. AuTpaKkT u cieHa u3 5 kaptuHsl 11 meiicTBus onepsl «MKoBas gama» . . . . . 11.15
OBIIEE BPEMS. « « v v v v v e et e e e e e e e e e e e e e e 68.24
10

3ypab AHpKanapuase, TeHop

0. KiteHoB, 6aputoH (8)
T. MunaukuHa, conpaHo (13)
B. JleBKoO, KoHTpanbTo (14)

Xop l'ocymapcTBeHHOrO akageMudeckoro bosbuioro Teatpa CCCP (14)
Opkectp ['ocymapcTBeHHOTO akafeMmndeckoro bonpmoro Teatpa CCCP
Iupwskepsi: M. dpmiep (1-11), B. Xaiikuu (12-14)

3ByKopesxuccepsl: A. 'poccman (1-7, 10-14), 3. lllaxHa3apsH (8-9)
3ammcn: 1967 (12-14), 1968 (1-7, 10-11), 1973 (8-9) rr.

Pepakrop - E. PacteraeBa

Pemacrepunr - E. BappikuHa

JHusaiin - I. XKykos

TepeBopn: H. Ky3HeroB (aHr1.), A. ApxaHrenbckas (¢p.)

11



Giacomo Puccini

1. Cavaradossi’s aria from the I act of theoperaTosca . . . . . ... ... ...... 2.53
2. Cavaradossi’s aria from the Il act of the operaTosca . . . . . ... ... ..... 3.12
3. Des Grieux’s aria from the I act of the opera Manon Lescaut . . . ... ...... 2.51
4. Des Grieux’s aria from the II act of the opera Manon Lescaut . . . .. ....... 2.51
5. Des Grieux’s aria from the III act of the opera Manon Lescaut . . . ... ..... 3.20

Giuseppe Verdi

6. Radames’s romance from the I act of theoperaAida. . . . . ... ... ... ... 5.02
7. Manrico’s stretta from the III act of the opera I Trovatore . . . . . ... ...... 1.29
8. Otello and Iago’s scene and duet from the II act of the opera Otello . . . . . .. 11.52
9. Otello’s death scene from the IV act of the operaOtello. . . . . . ... ... ... 5.09

Ruggero Leoncavallo
10. Canio’s recitative and arioso from I act of the opera Pagliacci . . . . ... .. .. 3.43

Gaetano Donizetti
11. Nemorino’s romance from the II act of the opera Lelisird’amore. . . . . ... .. 4.27

Pyotr Tchaikovsky

12. Herman’s arioso from the 1 scene I act of the opera The Queen of Spades . . . .2.24
13. Final scene from the 4 scene II act of the opera The Queen of Spades . . . . . . . 7.50
14. Entr’acte and scene from the 5 scene III act of the opera The Queen of Spades 11.15

Totaltime. . . . . . . . . e 68.24

12

Zurab Anjaparidze, tenor

0. Klenov, baritone (8)
T. Milashkina, soprano (13)
V. Levko, contralto (14)

The choir of the State Academic Bolshoi Theatre (14)
The Orchestra of the State Academic Bolshoi Theatre
Conductors: M. Ermler (1-11), B. Khaikin (12-14)

Sound engineers: A. Grossman (1-7, 10-14), E. Shakhnazarian (8-9)
Recorded in 1967 (12-14), 1968 (1-7, 10-11), 1973 (8-9).

Editor - E. Rastegaeva

Remastering - E. Barykina

Cover art — G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.), A. Arkhangelskaya (fr.)
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Giacomo Puccini

1. Air de Cavaradossi de l'acte I de I'opéra«Tosca» . . ..o v v i ii e ie e ie e 2.53
2. Air de Cavaradossi de l'acte Il de I'opéra «Tosca» . .........uuveeeeuinnnenennn. 3.12
3. Air de Des Grieux de l'acte I de I'opéra «ManonLescaut» .. ............cooveeeeonn. 2.51
4. Air de Des Grieux de I'acte IT de 'opéra«ManonLlescaut» . .. .......ooveeeeennnn... 2.51
5. Air de Des Grieux de I'acte III de 'opéra « Manon Lescaut» ... ...........ueeeen.... 3.20
Giuseppe Verdi

6. Romance de Radames de l'acte [de l'opéra«Aida». . . ... ..o viv i, 5.02
7. Strette de Manrico de l'acte Ill de l'opéra«leTrouvére» . . . .. .. oo vv e e 1.29
8. Scéne et duo d'Otello et lago de l'acte [T de I'opéra«Otello» . ... ............. 11.52
9. Scéne de la mort d'Otello de 'acte IV de l'opéra«Otello» . . . .. ............... 5.09
Ruggero Leoncavallo

10. Récitatif et arioso de Canio de I'acte I de I'opéra «Paillasse» . . . . . ... .......... 3.43
Gaetano Donizetti

11. Romance de Nemorino de l'acte I de I'opéra « LElixirdamour» . . . . . ... oo v oo .. 4.27
Piotr Tchaikovski

12. Arioso d'Hermann du tableau 1 de I'acte I de 'opéra « La Dame de pique» . . ... ....... 2.24
13. Scéne finale du tableau 4 de l'acte IT de I'opéra « LaDame de pique» . . . . . . . ... ... 7.50
14. Entracte et scene du tableau 5 de l'acte I1I de I'opéra « La Dame de pique» . . . . . . .. 11.15
Duréetotale . . .. ... ... .. 68.24
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Zurab Andzhaparidze, ténor

0. Klenov, baryton (8)
T. Milachkina, soprano (13)
V. Levko, contralto (14)

Le cheeur du Thééatre Académique d'Etat Bolchoi (14)
Orchestre du Théatre Académique d'Etat Bolchoi de 'URSS
Chefs d'orchestre : M. Ermler (1-11), B. Khaikine (12-14)

Ingénieurs du son : A. Grossman (1-7, 10-14), E. Chakhnazarian (8-9)
Enregistrement effectué en 1967 (12-14), 1968 (1-7,10-11), 1973 (8-9).

Rédactrice - E. Rastegaeva

Remastering — E. Barykina

Design — G. Zhoukov

Traduction : N. Kouznetsov (angl.), A. Arkhangelskaya (ft.)
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