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PoGepr lllyman

«/T10608b U HCU3HB HEHUUHbL», BOKATBHbIN LIVKJI 171 TOJI0Ca
u poprenraHo Ha CTUXU

Anenbbepra dou lllamucco, cou. 42

1. «B3op e2conpuecmpeue». . . . . . . ..o i 2.24
2. «OH NpeKpacHeti BCeX HA CBEME» . . . v v v v v v v v v v v . 3.02
3. «He 3Hat0, 6epUMb JIU CUACIBIO® . o v v v v v v v v v e v o 1.53
4. «<KOneuko 30710M0€» . . . . v v v e e e e e 2.51
5. «[lomozume MHe, CECIMPBIY». . . o o v v v v v e e e e e e e 1.51
6. «Munolli Opye, CMYWEH MBI .« o o v v o v e e e e e e e e 4.55
7. «[IpunvHu mol K cepoyy, NPUIbHU K 2pyou» . . . . . . . . . . 1.30
8. «Tbl NPUUUHUL MHE NEPBYIO OOMIbY». . o o v v v v v v e e e v 4.09

«/IyHHAaA HOub», cOU. 39 N2 5

(Ha ctvxu Moseda GoH DiixeHAopPa) . . . o v v oot 3.57
«/Iomoc», cou. 25 N2 7 (1a ctuxu lenpuxa leitne) . . . . . . . 2.03
«Tuxas n110608b», cou. 35 N2 8 (Ha ctuxu IOcTunyca Kepuepa) . 3.21
«Tuxue cne3wl», cou. 35 N2 10 (Ha ctuxu IOctunyca Kepuepa) . 4.19
«Mos po3a», cod. 90 N¢ 2 (Ha ctuxu Hukonayca JleHay). . . .2.54

I'ycraB Manep

«ITecHu 06 ymepuwiux demsx», BOKaJIbHbIN VK [JI TOJI0Ca
" OpKecTpa Ha CTUXU

®pupapuxa Prokkepra (1904)

1. «3aps eocxo0um, mak c6eEMAA» . . . . . . v v o o . . . .
. «Tenepb NOHAMHO MHE 8 MOell neuanu» . . . . . . . . .
. «4ympb 3acnvluly g: Mamoe 60ULId MEOSL» . . . . . . . . .
. «B nnieHy s 00HOU Meumsl 3HAKOMOU». . . . . . . . . . .
. «B maxkyio 6ypr, caudemenv boz» . . . . ... ... ...
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Oo6miee Bpems: 64.05

Enena O6pasuoBa, meyyo-conpaHo

Baska YauaBa, popmenuato (1-13)

Bonbiroit cum@oHMUeCcKii OpKeCTp

LlenTpanbpHOroO TeneBuaeHMs U BcecoosHOro pagnuo
HOvipuxep — IOpwuit CumoHoB (14-18)



ELENA OBRAZTS0VA Schumann

mezzo-soprano Mahler

Robert Schumann

Frauenliebe und -leben, a vocal cycle for voice and piano to the poetry

by Adelbert von Chamisso, Op. 42

1. Seitichihngesehen. . . . . . . . ... .. .. ... ..... 2.24
2. Er, der Herrlichstevonallen. . . . . ... .......... 3.02
3. Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben . . ... ... .. .. 1.53
4. Du Ring an meinem Finger. . . . . . . ... ... ...... 2.51
5. Helft mir, ihr Schwestern. . . . . . . .. .. ... ...... 1.51
6. SiifSer Freund, du blickest . . . . . ... ... ... ..... 4.55
7. An meinem Herzen, an meiner Brust . . . . . .. ... ... 1.30
8. Nun hast du mir den ersten Schmerzgetan. . . . . . .. .. 4.09

Mondnacht, Op. 39 No. 5

(lyrics by Joseph Freiherr von Eichendorf). . . . . . ... .. 3.57
Die Lotosblume, Op. 25 No. 7 (lyrics by Heinrich Heine) . . .2.03
Stille Liebe, Op. 35 No. 8 (lyrics by Justinus Kerner) . . . . . . 3.21
Stille Tréinen, Op. 35 No. 10 (lyrics by Justinus Kerner) . . . .4.19

Meine Rose, Op. 90 No. 2 (lyrics by Nikolaus Lenau). . . . . . 2.54

Gustav Mahler
Kindertotenlieder, a vocal cycle for voice and orchestra to the poetry
by Friedrich Riickert (1904)

1. Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n . . . . .. ... .. ... 5.39
2. Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle Flammen . . . . . . . . 5.19
3. Wenn dein Miitterlein . . . . . ... ... ... ....... 4.17
4. Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen. . . . . . ... ... 245
S5.Indiesem Wetter . . . . . . . . . .. i 6.46

Total time: 64.05

Elena Obraztsova, mezzo-soprano

Vazha Chachava, piano (1-13)

The Moscow Radio Symphony Orchestra
Conductor - Yuri Simonov (14-18)
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Enena O6pasiioBa, Baska Yauasa / Elena Obraztsova, Vazha Chachava

EneHa O6pasioBa 3HAKOMa MWITMOHAM JIIOOUTENEel My3bIKU, TTPEXKIIE BCe-
0, KaK BBIZAIOIIASCS onepHas nmeBuija XX Beka, 61ucTaBuiast B mapTUsx
PYCCKOTO, UTaIbIHCKOTO, (PPaHIly3CKOrO perepTyapa Ha JAYYIIKUX CleHaX Mupa.
BMmecTe ¢ TeM He MeHbllle BpeMeH) OHa OTAaBaia KOHLEPTHO NeaTenbHOCTH, YB-
JIEUeHHO 3aHMMasach KaMepHOI My3bIKO. BaskHOe MeCTO B KaMepHBIX NTPOorpam-
Max IeBUIIbI IPMHAJJIeXKal0 BOKaJbHBIM LiMKiIaM e ®anby, ['paHamoca, Mycopr-
ckoro, [IpoxkodneBa, CBMpumoBa, lllymana, Manepa, PaBesnsi...

Enena O6pasuoBa o6paTuiach K KamepHoMy TBopuecTBy lllymaHa elre B Ha-
yajie CBOell KOHLIePTHOI NesgTenbHOCTU. BecHoi1 1970 roma ¢ KOHLLEpTMeNCTepoM
Anexcanapom EpOXMHBIM OHa BIEPBbIE VICIIONHWU/IA BOKJIbHbIN LMK «/T10008b
U JU3HB HeeHWuHbl» Ha cTyxu A. lllamucco. Y mo3>ke HeOGHOKPATHO BO3Bpallanach
K 3TOMY COYMHEHMIO, KOTOPOE OCTABAJIOCh B UMCIIE €€ CAMBIX JIIOOMMBIX POU3BE-
IeHuit. BokanbHbIN HUKI «/T0008b U HCU3Hb HeHUWUHbL» TIEBUIIA VICTIONHSIA BO MHO-
rux ropopax mupa: B Mockse, I[letep6ypre, bynanerire, [Tpare, Muncke, Toéumicu,
IMapwke, Pume, Munane... Cpegy Haubosee MaMsITHBIX MCIIOTHEHUI — KOHI[@PThI
Ha ¢ecTuBasie B 3aibibypre B aBrycre 1979 roma u B JIOHAOHCKOM YUTMOD-XOJUTE,
T7ie COCTOsIIach ee BeTpeua ¢ Anusabet [IBapikomnd.

Benukuit Hemenkuit kommosurtop Pobepr Illyman (1810-1856) sBnstercst aB-
Topom 6osee 200 pOMaHCOB ¥ TIECEH, MHOTYE U3 KOTOPBIX TPUHAJJIEXKAT K BHICIIUM
IOCTVKEHVSIM KaMepHO-BOKaIbHOM Mpuku XIX Beka. TBopuecKoMy Mombemy, 6ia-
rogapsi KOTOpOMY ObUIM CO3[IaHbI 3TU TPOU3BENEHMS, MPE/IIECTBOBATIO CYACTIN-
BOe OKOHYaHMe MHOTojIeTHeit 60ph0bI IllymMaHa 3a BOSMOKHOCTh BCTYIIUTh B Gpak
¢ Knapoii Buk. Bymyun mosioxke [llymaHa Ha geBsTh jieT, Kiapa 6bl1a yske M3BeCTHOI
MMAaHUCTKOM, U ee OTeL, Jennuurckuii negaror ®puapux Buk, y koroporo llyman
6past ypoku oprenuaHo, BCeMM CHIaMy TPOTUBWIICS CTPEMIIEHUIO JIOUEPU CONM-
HUTH CBOIWO cyabOy ¢ lllymanoM. JIesi0 KOHYMIIOCH IJTUTENTbHBIM CY/IeOHbIM pa3ou-
paTenbCTBOM, U3 KoToporo IllymaH Bbiiien nobemutenem. 12 centsaopst 1840 roma
Po6ept 1 Knapa IllymaH 06BeHYaIMCh. DTOT CYACT/IMBBIN TOBOPOT BI3BAJ IIPUJIMB
TBOPYECKOi 3Heprum komiiosutopa. He ciryuaitHo 1840 ron B ero 6uorpaduy Hasbli-
BaloT «2000M necHu»: lllymaH Hammcan 138 meceH, B TOM uuc/Ie JIydlliie BOKaJbHbIe
IUKIBL: «Kpye necem», «<Mupmot», «/I106068b 103ma», «/Tr0608b U HU3Hb HEHWUHBL».
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«Kaxkoe HacnaxcdeHue nucame 0ns NeHusl... Oma My3vlka CO8CeM, COBCEM UHO20
poda, He ma, KOMopasi 803HUKAeM NPU NOMOWU NAblYEs, — OHA HAMHO20 HENOCpeo-
cmeeHHee, MenoouuHee», — ica lllymad. OcTpo 1 ITy60KO YYBCTBYS CBOeoOpasue
CTUXa U POXKIEHHOTO MM ITO3TUMYECKOro 00pasa, B IMEeCeHHOI JMPUKe KOMIIO3M-
TOp TITOTEJ K TBOPUECTBY BbIAAOIINXCS T03TOB: ['€Te, 'eiine, lllnnnepa, baiipoHa,
diixennopda, Mépuxke, Bépuca, lllamucco.

[lymaH chenan IeCHI YYyTKOV BbIpa3sUTEIbHULIEN MUpa 4YelOBeUYeCKUX
YyBCTB U TIepEXKUBAHUIA, TOCTUTHYB UCK/IIOUUTEIbHO TOHKOM MHAMBUAYAIU3ALUA
MYy3bIKaJIbHOTO 06pa3a. MacTep TOUHOI IMOPTPETHOM XapaKTePUCTUKY, OH HAXO-
OWJT 11 KaKIO0M IeCHU CBOe PUTMUUYECKOe pelleHye, BbIPpa3suUTeIbHbI MeJIoIu-
yecKuii pucyHoK. Tak poXkaanuch MeCHM UHTUMHO TUPUYeCcKre U MUHUATIOPHbIE
TEeCHU-TIOPTPETHI, JIAKOHWYHbIE, adOpPUCTUUECKM CKaTble, POMAaHTMU3MPOBAH-
Hble KapTUHbBI IPUPO/IbI, HANIMCAHHBIE TTPO3PAaUYHbIMM aKBapeJIbHBIMU Kpackamy,
U CYpOBBI€ CTapMHHbIe 6Gajutambl. CTpeMsICh K MpeaeTbHOM BbIPa3sUTeIbHOCTU BO-
KaJIbHOI mapTuu, lllyMmaH MCIoab30Ba IMUPOKME pacleBHbIe MeJIOAUN, OIU3KMe
HeMellKO/ HapOJHOI IecHe U TOpOACKOMY POMAHCY, a Takke B 3HAUUTEJIbHOM
CTeIleHM OMMPAJICS Ha CJIOKHO pa3pabOTaHHBIN PEUUTATUB, UYTKO OTPasKaIOLIMIA
TOHYalIIMe TICUX0NI0TUYeCK/e OTTEeHK!M ITO3TUYECKOTO TeKCTa.

BaskHas ponb B mecHsx lllymana oTrBemeHa ¢GopTenMaHHON MMapTuUn, KOTO-
pasi CTAHOBUTCSI PaBHOIIPABHBIM YUYAaCTHUKOM aHcam6sis1. O ero ImecHsX MOKHO
CKa3aTb, YTO OHM SIBJISIIOTCS TysTaMu Tosioca u ¢oprenmaHo. Passurast getann-
3MpoBaHHas GopTenMaHHas MapTus Kak Obl «JOTOBAPUBAET», «I0CKA3bIBAET» CO-
Jlep>kaHue BOKaJbHOM Mmbechl. OTCI0/la 3HAUUTEIbHO BbIpacTaeT POjib MHCTPYMEH-
TaJIbHBIX BCTYIUIEHUI U TIOCT/IFOAUIA.

Ha ngucke nipencrasiieHa 3anuch Aty neced lllymaHa ¥ BOKaJIbHOIO LIUKIIA
«/T10608b U JKU3Hb HEHUUHbL», KOTOpas Oblia ocyuiecTBaeHa Enenoit O6pasiioBoii
U KOHIIepTMeiicTepoM Baskeit YauaBoit B ceHTs0pe 1979 roma Ha dupme «Meno-
dusi». «Tpakmoska neguypl njaeHsem npocmomoti u ecmecmeeHHOCMbl0 Hy8CMead, 2iy-
OUHOTI hepexUuBaHus, MOHKOCMbI0 NCUXON02UYECKUX OMIMEHK08», — OTMeuasia Kpu-
THKa. ITo pesynbraTaM KOHKypca hpupmbl «Menodus» B 1980 romy miacTuHKa 6bl1a
yaocToeHa nurioMma I crenenu (3ByKopeskuccep sanmcy Irops BenipuHiies).

[Toutn Bce npousBenenus lllymaHa, mpencraBaeHHbIE B 3TO 3alIUCH, OTHO-
CSITCSL K «200y hecHu»: «/lomoc» U3 uukina «Mupmet» (Ha ctuxu I. Teitue), «/IyHHas
Houb» U3 UuKNIa «Kpyz necen» (Ha cruxu M. diixenpopda), «Tuxas 1106066» u «Tu-
xue cnesvl» u3 «/IgeHadyamu cmuxomeopeHnuti Ocmuryca KepHepa», Tonbko «Mos
posa» u3 uukina «llecms cmuxomeopeHnuil Hukonayca Jlenay» cosnana llymanom
B ITOCJIEIHMIE TTIepUOoJ, TBOpUecTBa, B 1850 romy.

BoxkanbHblil UK «/T10608b U HU3Hb HEHUWUHbI», COU. 42, HAIIMCAH HA CTUXU
HEMEIIKOTO T03Ta-poMaHTHKa Anenbbepta don [amumcco (1781-1838). llamuc-
€O 6bUT CBIHOM (PPAHITY3CKOTO SIMUTPAHTA, GEKABIIETO OT PeBOMIOIMK. TepMaHus
CTaJia ero BTOPOIi poanHoii. Kpome 3aHsiTHit mossueit lllaMucco ObIT yUeHBIM-00-
TaHMKOM, ITyTeIIeCTBEHHMKOM U U3JaTeneM XypHana «Hemeykuil anemanax my3».
TBopuecTBo [laMKcCO MMeNO IUPOKYI0 M3BECTHOCTh, OCOOEHHO €ro JI60BHAs
JIVPUKA U CTUXU, TIOCBSILIIEHHBIE KU3HY CEMbU.

TBopuectBo I'ycraBa Masnepa (1860-1911) npuMHaAIeXUT K 3aMeUyaTeTbHbIM
MY3bIKaJbHBIM sIBJIeHUSIM KOHIa XIX — Havana XX Beka. Hawienue Manepa nopa-
sKaeT YKaHPOBBIM orpaHmMueHneM — cuM@ouuu u necHu. CumdboHUM — TPAHANO3-
HbIE 3TI0TIEeN, CTPACTHBIE peur, O6palleHHbIe KO BCEMY UeI0BEUECTBY; TECHY — UH-
TUMHBbI} JHEBHMK KOMIIO3UTOPA, Ie OH BbICKA3bIBaeT CBOM COKPOBEHHBIE MBIC/IU
" 4yBCTBa. B TBOpuecTBe Masiepa 3T1 skaHPBI TECHO TMEepPEeIUIeTeHbl MEKIY COOO0IA.
OnHaXIbl KOMIO3UTOP MNPU3HAJICS, YTO BCIO XM3Hb NUIIET MY3BIKY, OTBedas
Ha Bompoc JlocToeBcKoro: «Kak s Mozy 6bimb cuacmiugsim, ecaiu 20e-mo cmpada-
em dpyzoe cyujecmeo?». 06 3ToM ero cMM@OHUM C OCTPEIIMMM IpaMaTUUeCKUMU
KOJLTU3USIMU, IKCTATUUECKMMU B3/IeTaMy, HachlllleHHbIe TpareAuitHbIM nadocoM
M CBET/ION BO3BBIMEHHOI MpuKoii. O6 9TOM ke BOKa/IbHbBIE LIVKIIbI, CO3/JAHHbIE
Ha COOCTBEHHBIE (JIOBA, HA TEKCTbI HAPOMHBIX TIECEH U HA CTUXU €r0 JIOMMOro
nosra-pomanTuka ®puapuxa Prokkepra (1788-1866).

[I9Th CTUXOTBOpPEHUIA, JIETIIMX B OCHOBY BOKAJIbHO-CUM(OHNUECKOTO LIVUK-
na Manepa «ITecHu 06 ymepwiux demsx», TIO3T HATIMCAM MOCTe CMEPTU JIBYX CBO-
ux peteit. COUMHeHMe MPEACTaBIsIeT COO0M UK MaTeHbKUX IErMUYeCKUX TI03M,
00beIMHEHHBIX TEMOI HEYTEIIHOTO TOps. be3amepHast CKop6b U3IUBAETCS B 3TUX
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cTuxax... KoHTpacTel 06pa3oB — CMEPTU M SKU3HU, ellle Oe3MSITEXHOTO BuUepa
M CTPAIIHOTO CErofHsI, COIHEYHOTO CBeTa U AYLIEBHOIO MpaKa, pa36MTOro cYacThsl
Y BEYHO Mpa3IHUYHOM mpupobl. KoMmosuTop o6paTuics K 3Tum ctuxam B 1901
rOAly, BO3MOXHO, 1107, BIMsiHKeM JI0CTOeBCKOTO, 111 KOTOPOTOo, Kak U Ajist Maiepa,
CaMbIM XMBOTpPEMEITyIM ObUT BOIIPOC: «3a umo cmpadaem oumé?». Takke BO3-
MOXXHO, UTO Ha BbIOGOP TEMbI MOBIMSITU IETCKIE MePEKUBAHUS CAMOTO KOMITO3M-
TOpA: OH ObIT BTOPBIM PEOGEHKOM B CEMbE, TIe POAWIMUCH YETHIPHAALIAT IeTel, HO
BOCEMb €0 6pPaTheB YMepJU B IETCTBE.

«ITecHu 06 ymepuiux demsx» co3gaBamich Mamepom ¢ 1901 mo 1904 romsr Kak
LMK BOKaJIbHO-CUMGbOHMYECKUIL, PopTenmnaHHbIf BapuaHT MOSIBUJICS TI03Hee.
My3bIKaabHBI SI3bIK I[MKIIA OIMPaeTCs Ha Tpaauiuu HeMelikux Lied. Ero otinua-
IOT TaKT, 6;1aropogHast CAEPKAHHOCTD. BaXKHBIM 3/IeMEHTOM MY3bIKAJIbHON peun,
TP MOMOIIY KOTOPOTO JOCTUTAeTCs Besuuaiiinas ICUMxoaoruueckas Bblpa3uTesb-
HOCTb TIeCeH, SIBSIeTCS UX TOHKasl, TJaKOHMYHAs OpKecTpoBasi maautpa. B muxie
pa3BepPThIBAETCS 1e1ast raMMa CKOpOU, TOCTUTAIONIEl KyTbMUHAIIMY B TIOC/IETHEN
MecHe: OMYCTOIIEHHOCTDb IMOC/Ie MEePBbIX B3PHIBOB OTYASIHUSI, OMUHOUECTBO, 3a6-
BeHUe, KOTOpble MIPUHOCAT BOCIIOMMHAHMS, U, HAKOHell, TI0JTHast TI0Teps YyBCTBa
peasibHOCTH, a 3aTeEM CTpALlHOe OTpe3BJIeHMe, IPUBOAsLIee U3MyUYeHHble OyIIn
ponuTeneli K rOpeCTHOMY CMUPEHMUIO.

MenneHHa 1 cocpeloTOUeHHA NepBasi NecHs «3aps 80cxodum, mak céemuar.
Ee HauMHalOT roboil ¥ BaJTOpHA, 3aTeM BCTYyIaeT Toloc. Menonus crepskaHHa,
BHeIIIHe OHa JaXe KaXXeTCsl CMOKOIHOI. JIuiih Ha MITHOBeHMe MPOPBIBAETCS OT-
yagHKe. Kak HenocpecTBeHHOEe MMPOAO/DKEHME NTEPBOJ ITeCHU — BTOpas «Teneps
NOHAMHO MHe 6 Moell neuanu». Menonus ee 6osee rubxasi, pacrieBHasi, B Heii 6071b-
Ile OTKPBITOV SMOLMOHAIBHOCTU. TpeThbsl ecHs «Yyms 3acasiuly s: Mams 60wina
maeos» — HoBasi TpaHb, HOBBII OTTEHOK HACTPOEeHMSI. BriepBbie 3TO 06paleHNe K pe-
6eHKy: IIpOCTas eceHHast MeJIOAMSI 3ByUMT JTaCKOBO, CJIOBHO JETCKast KOJIbIOesb-
Has. B conpoBoXIeHUM MepHbIl MmokauuBawiuiics putM. [locTerieHHO pacTeT
HampspKeHMe: UyBCTBA BBIXOAST 32 PAMKY IIPOCTOV ITeCHU, M CHOBA BO3BpallaeTcs
MepHOe MOKauMBaHMe KOolbIOenbHOIi. YeTBepTas mecHs! «B njieHy s 00HOl meumsl
3Hakomoli» B3BOJTHOBAHHA, TI0JTHA ABMKeHMS. 30eCh CTpajlaHyue yke He IPSUeTcs

TIOJT MaCKOIi CITOKOMCTBYS M yMUPOTBOpenust. ODunHan — «B makyio 0ypio, caudemeiv
FBoz» — Kak Obl BbUIMBAETCS U3 IPE[IIECTBYIONIEH mecHu. My3bika JXUBOMUCYET
KapTuHy 6ypHOIi Herorozsl. Ho aTo u 6ypst oTuasiius B myuie. CITIOKOIHBIN, MSITKO
pacmeBHbIV SMMU30[ IPUXOAUT Ha CMeHY HeMCTOBBIM 3BYUaHUSIM, ITIOCTEIIeHHO BCe
3aMupaer.

BriepBoie Enena O6pasmoBa ucronHwia 1ukin I'ycraBa Manepa «IlecHu 06
ymepuiux demsx» 9 despans 1977 roga B COMpoBoOXkIeHUM AKaleMUUeCKOrO CUM-
¢dhoHMuveckoro opkectpa dpunapmoHuu mox yrnpasaeHuem IOpus CUMOHOBA B KOH-
1epre, cocrosiBiiemMcs B Bonbiom 3ae JleHuHrpaackoit punapmonun. U Ha npo-
TSSKEHUM ABYX AeCSITUIe TUIA TTeBULla HeOLHOKPATHO BO3BPalllanach K 3T0i My3bIke,
VICTIOJHSISI KaK BOKATbHO-CUMGPOHMYECKHMI, Tak U (PopTenuaHHbI BapUAHTHI.

Ha nmucke mpencrapieHa 3amuch KoHiiepta B Mockse 15 ampens 1981 ropa,
ClenaHHasl MO TpaHCasIuuM M3 Bombuioro 3aza MOCKOBCKOJ KOHCepBaTOPUH,
¢ yuactueM Bonbiioro cumdoHmnueckoro opkectpa BcecotosHoro panuo u LieH-
TpaJabHOTO TelneBuIeHus oy yrnpasiaeHuem IOpus CumoHoBa.

CocraButens JI.A. JleoHTbeBa"

*crionb3oBaHbl TekeTsl crateit A. Keunurcoepr (P. lllyman) n JI. Muxeesoii (I. Manep), ony6imko-
BaHHbIe B CIIpaBOYHMKe-TIIyTeBoauTeNe «111 opaTopuii, KaHTAT ¥ BOKaJAbHBIX IIVKIOB», M MaTepyasbl
Bcecoro3Hoit pupmel rpam3anucy «Menogusi».



Enena O6pasiioBa, Baska Yauasa / Elena Obraztsova, Vazha Chachava

lena Obraztsova is known to millions of music lovers primarily

as a twentieth century outstanding opera singer who shone in the
parts of Russian, Italian and French repertoire on the world’s best stages.
At the same time, she was as much committed to concert appearances and
chamber music. The vocal cycles by de Falla, Granados, Mussorgsky, Prokofiev,
Sviridov, Schumann, Mahler and Ravel were an integral part of the singer’s
concert programmes.

Elena Obraztsova turned to Schumann’s chamber works at the outset
of her career. In the spring of 1970, accompanied by concertmaster Alexander
Yerokhin, she performed for the first time the vocal cycle Frauenliebe und
-leben (A Woman’s Love and Life) set to the poems of Adelbert von Chamisso.
Later on, she would revisit this work that remained among her favourite ones.
The singer performed Frauenliebe und -leben in many cities of the world -
Moscow, St. Petersburg, Budapest, Prague, Minsk, Tbilisi, Paris, Rome and
Milan. Her concerts at the Salzburg Festival in August 1979 and at London’s
Wigmore Hall where she met Elisabeth Schwarzkopf were among the most
memorable performances.

The great German composer Robert Schumann (1810-1856) wrote over
200 romances and songs, many of which are among the highest achievements
of nineteenth century chamber vocal lyricism. The period of upsurge
of creative effort when these works were written was preceded by a happy
ending of Schumann’s long fight for the right to marry Clara Wieck. Being
ten years younger than Schumann, Clara was already a well-known pianist,
and her father Friedrich Wieck, a piano teacher from Leipzig who tutored
Schumann, strongly opposed to their marriage. Following a long legal battle,
the judge’s decision was to allow the marriage. That happy turn caused a burst
of the composer’s creative energy. The year 1840 is referred to in his biography
as the “year of song” for a good reason — he wrote 138 songs, including his best
vocal cycles Liederkreis, Myrthen, Dichterliebe and Frauenliebe und -leben.

“What a delight it is to write for signing... This music is of a totally, totally
different kind, not the one which appears by means of fingers, — it’s much more
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ingenuous, tuneful,” Schumann wrote. Having a keen and deep insight into
the originality of verse and the poetic image it bears, the composer was
attracted to the works of the outstanding poets — Goethe, Heine, Schiller,
Byron, Eichendorff, Morike, Burns and Chamisso.

Schumann made the song a responsive exponent of the world of human
feelings and emotions achieving an exclusively refined personalization of a
music image. The master of accurate portrait description, he found a rhythmic
solution and expressive melodic pattern for each of his songs. This is how
intimate lyrical and miniature portrait songs, laconic, aphoristically concise
and romanticized pictures of nature written in transparent watercolours
and stern old ballads were born. Seeking an ultimately expressive vocal part,
Schumann used broad songful tunes which were close to German folk songs
and city love songs, as well as significantly relied on sophisticated recitatives
which accurately captured the finest psychological shades of poetic text.

The piano part plays an important role in Schumann’s songs becoming
an ensemble member with equal rights. One may say that his songs are duets
of voice and piano. A well-developed detailed piano part as if finishes what
avocal piece has to say. Hence the role of the instrumental intros and postludes
significantly increases.

The disc features recordings of five Schumann’s songs and vocal cycle
Frauenliebe und -leben made by Elena Obraztsova and concertmaster Vazha
Chachava in September 1979 on Melodiya. “The singer’s rendition is captivating
in its simplicity and naturalness of feeling, depth of emotion and delicacy of psy-
chological tinges,” a critic noted. The record was awarded a diploma of the 1st
degree for sound engineer Igor Veprintsev’s work at the Melodiya competition
in 1980.

Almost all of Schumann’s works featured here date back to the “year
of song” — Die Lotosblume from Myrthen (after Heinrich Heine), Mondnacht from
Liederkreis (after Joseph von Eichendorff), Stille Liebe and Stille Trdnen from
12 Gedichte (after Justinus Kerner), and only Meine Rose from 6 Gedichte von
Nikolaus Lenau was written by Schumann in 1850, in the last period of his work.

The vocal cycle Frauenliebe und -leben, Op. 42, was set to the poetry
of German romantic poet Adelbert von Chamisso (1781-1838). Chamisso
was a son of a French émigré who ran from the French Revolution. Germany
became his second home. Apart from writing poetry, Chamisso was a botanist,
traveller and editor of the publication Berliner Musenalmanach. Chamisso’s
works were widely known, especially his amorous poetry and poems dedicated
to family life.

Gustav Mahler (1860-1911) is one of the most remarkable music
phenomena of the late nineteenth and early twentieth centuries. Mahler’s
legacy amazes with its genre limits — symphonies and songs. The symphonies
are grandiose epics, passionate speeches directed to all mankind; the songs
are the composer’s intimate diary where he expresses his internal thoughts
and feelings. These genres are closely intertwined in Mahler’s music. One
the composer admitted that throughout his life he wrote music answering
Dostoyevsky’s question “How can I be happy when another creature suffers
somewhere?” This is what his symphonies are about with their acute dramatic
collisions and ecstatic rises filled with tragic content and elated light lyricism.
His vocal cycles set to his own words, lyrics of folk songs and verses of his
favourite romantic poet Friedrich Riickert (1788-1866) are about the same.

The five poems that form the basis of Mahler’s vocal and symphonic
cycle Kindertotenlieder (Songs on the Death of Children) were written by the
poet following the death of his two children. The piece is a cycle of small
elegiac poems with a common theme of inconsolable grief. These poems pour
out enormous woe. The contrasting images are life and death, a still serene
yesterday and a fearful today, sunshine and mental darkness, broken happiness
and ever festive nature. The composer addressed the poems in 1901 arguably
under the influence of Dostoyevsky, to whom, and Mahler as well, “What does
the child suffer for?” was the most burning question. It is also possible that
the topic was prompted by the composer’s childhood experience — he was
the second son in the family with fourteen children, but eight of his siblings
died in infancy.
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ELENA OBRAZISOVA Schumann

mezzo-soprano Mahler

Mahler wrote Kindertotenlieder between 1901 and 1904 as a vocal and
symphonic cycle. Its piano version appeared later. The musical language
of the cycle rests on the tradition of German Lied (“song”) known for tact and
noble restraint. The important component of music speech that helps achieve
the greatest psychological expressiveness of the songs is their fine and laconic
orchestral palette. A whole gamut of sorrow unfolds in the cycle. It reaches
its climax in the last song — ennui after the first bursts of despair, loneliness,
oblivion that bring reminiscences and finally a complete loss of the sense
of reality followed by horrible disillusionment that lead the tormented souls
to sorrowful resignation.

The first song Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n (Now the sun wants to rise
as brightly) is slow and concentrated. The oboe and French horn open it followed
by the voice. The melody is restrained, and even sounds calm on the surface.
Despair breaks through just for a moment. The second song Nun seh’ ich wohl,
warum so dunkle Flammen (Now I see well, why with such dark flames) is like
a direct continuation of the first one. Its melody is more flexible, songful and
emotionally open. The third song Wenn dein Miitterlein (When your mama) is
a new facet, a new tinge of mood. This is the first address to a child - a simple
tune sounds as tenderly as a lullaby. The fourth song Oft denk’ ich, sie sind
nur ausgegangen (I often think: they have only just gone out) is agitated and full
of motion. The suffering here does not hide beneath the mask of tranquility
and pacification. The finale In diesem Wetter (In this weather) as if pours out
of the previous song. The music depicts a windy storm. But it is also a storm
inside the soul. A calm and soft melodious bit comes to replace the furious
sounds. It all gradually comes to a standstill.

Elena Obraztsova performed Gustav Mahler’s Kindertotenlieder for
the first time on 9 February 1977 with the Academic Philharmonic Symphony
Orchestra conducted by Yuri Simonov at the recital at the Grand Hall of the
Leningrad Philharmonic Society. The singer revisited the music on a number
of occasions during two decades performing both vocal and symphonic and
piano versions.

Thisalbum featurestherecorded broadcast ofher concertthattookplaceon
15 April 1981 in Moscow from the Grand Hall of the Moscow Conservatory.
The singer is accompanied by the Moscow Radio Symphony Orchestra
conducted by Yuri Simonov.

Compiled by L. Leontieva”

*The texts used previously appeared in the articles by A. Kenigsberg (R. Schumann) and
L. Mikheyeva (G. Mahler) from the reference guide 111 Oratorios, Cantatas and Vocal Cycles and
in the liner notes of All-Union Record Company Melodiya.
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Adelbert von Chamisso
Frauenliebe und -leben

I

Seit ich ihn gesehen,

Glaub’ ich blind zu sein;

Wo ich hin nur blicke,

Seh’ ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
Schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel,
Heller nur empor.

Sonst ist licht- und farblos
Alles um mich her,

Nach der Schwestern Spiele
Nicht begehr’ ich mehr,
Mochte lieber weinen,

Still im Kammerlein;

Seit ich ihn gesehen,

Glaub’ ich blind zu sein.

11

Er, der Herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Mut.

So wie dort in blauer Tiefe,
Hell und herrlich, jener Stern,
Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hoch und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;
Nur betrachten deinen Schein,

Apnenns6eprt dou llamucco
«/T10008b U HU3Hb HEHUUHBL»

I

YTO CO MHOI1 CITyInIoCh?
W 310 COH?

B3rsim Kyna Hu 6poiy,
Bcrony TOMbKO OH.

Busky Muiblii 06pas

B rpesax u Bo cHe,

OH 13 TbMbI [TTyGOKOIA
SIpKO CBETUT MHe.

CepbIM CTaJ ¥ TyCKJIBIM
Mup BOKpYT MeHSI.

B yronke ykpoMHOM
Tuxo nnauy s.

Bpocuna 3a6aBbl,

B ceppalie — TONBKO OH.
YTO CO MHOJi CITyunoch?
Wnu ato con?

II

OH mpekpacHeit Bcex Ha CBeTe,

B mupe HeT ero ymHer.

CaMmblit JOOPBIit, caMblii CMeJIbIif,

CaMblit Ty4YLInii U3 TI08e.

Kak 13 ry6uHbI He6ecHOoit
CBeT 3Be31bl Ha 3eMJIIO JIET,
Ha Mmoem oH HebGocBoe —
W npekpaceH, 1 fajnek.

Bpoauiib, 6pOaUIITb THI TIO CBETY,

ITyTh TBOI yOeraeT BOab.

Nur in Demut ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein!

Hore nicht mein stilles Beten,

Deinem Gliicke nur geweiht;

Darfst mich nieder Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Nur die Wiirdigste von allen
Soll begliicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen,
Segnen viele tausend Mal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann,

Sollte mir das Herz auch brechen,
Brich, o Herz, was liegt daran.

111

Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traum mich beriickt;

Wie hitt’ er doch unter allen

Mich Arme erhoht und begliickt?

Mir war’s, er habe gesprochen:

Ich bin auf ewig dein -

Mir war’s — ich traume noch immer,
Es kann ja nimmer so sein.

O laf$ im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust,

Den seligsten Tod mich schliirfen
In Tranen unendlicher Lust.

Ha Tebs1 cMOTpeTh CMUPEHHO —
ITO CYACThe U MeYasb.

Tl MO€#1 MOJIbOBI He CIIBIIINIID.
O Te6e MOJIIOCh BCerna.

IleBbI CKPOMHOI1 He 3aMeTUIIb —
Tbl, IpeKpacHas 3Be3za.

TonBKO C TO, UTO BCEX AOCTOMHEI,
K anTapio Tel momoiiaenb.

CoTHM pa3 671aroCIoBIISII0

Ty, UTO B JKeHbI U30€Epelllb.

S oT pagocTH 3ariavy,

U cuacTauBoit 6ymy .
TonbKo ceprie pa3oObeTcsl.
Kak mpokuth MHe 6e3 Tebs?

I

He nmonumaio, He BepIO,

S BCST B OOBSITUAX CHA:

OTBepr OH KpacaBUI] 3HATHbIX.
3a 4TO OH BbIOpAI MeHs?

Tak O6bUTIO — OH TOBOPWJT MHE:
«Terepb HaBeK 51 TBOW».

Tak 6bUIO — CHMJIOCh MHE pPaHbIIle,
He mHe knasiHeTCSs1, APYTOit.

W ymepers 1 MeuTaro

Bo cHe Ha ero rpynou

B cnesax BocTopra u c4acCThbsl.

O cMepTh, B 3TOT MUT ThI Ipuan!
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v

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldnes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

Ich hatt’ ihn ausgetraumet,
Der Kindheit friedlich schonen
Traum,

Ich fand allein mich, verloren
Im 6den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger,

Da hast du mich erst belehrt,
Hast meinem Blick erschlossen
Des Lebens unendlichen Wert.

Ich will ihm dienen, ihm leben,
IThm angehoren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verkldrt mich in seinem Glanz.

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldnes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

\Y

Helft mir, ihr Schwestern,
Freundlich mich schmiicken,
Dient der Gliicklichen heute mir.
Windet geschiftig

Mir um die Stirne

Noch der blithenden Myrte Zier.

v

Kosneuxko 30510TOE,

K ycram Te6s mpimkmy,

A mocste mpuskMy Te6st Kperko
K cepnuy cBoemy.

U coH nipekpacHbIi JeTCTBa

He cHuTCS — TUXWA, CJTafKUil — MHe.
Wy cebs, morubaio

OnHa, HasIBY U BO CHe.

Koneuko 30moToe,

OTKpBIIO THI MHE ceityac

U cmbIci, U LIeHHOCTb XXU3HMU.
3aroMHI0O HaBeKH 5 3TOT vac.

Bcelieno nmpuHaaiexarTh s
JTI06MMOMY X0uy.

CITy>KUTH €My, XUTb JIJIs1 Hero JIUIIIb,
Bo BceMm ycTymaTh emy.

Koneuxko 30moroe,

K ycram Te6s npimkmy,

A mocite mpuskMy Te6sT Kperko
K cepouy cBoemy.

\Y

Mmublie cecTpbl,

MHe nomorure,

Hapsoure ckopeii meHs.
CaMmblit mpeKpacHbIi

JleHb HaCTyIIaeT,

Bcex cuactinBeit ceronHs s.

Als ich befriedigt,

Freudigen Herzens,

Dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er,
Sehnsucht im Herzen,
Ungeduldig den heut’gen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern,
Helft mir verscheuchen

Eine torichte Bangigkeit;

Dafd ich mit klarem

Aug’ ihn empfange,

TIhn, die Quelle der Freudigkeit.

Bist, mein Geliebter,

Du mir erschienen,

Giebst du, Sonne, mir deinen Schein?
Laf$ mich in Andacht,

Lafl mich in Demut,

Mich verneigen dem Herren mein.

Streuet ihm, Schwestern,

Streuet ihm Blumen,

Bringt ihm knospende Rosen dar.
Aber euch, Schwestern,

Grif’ ich mit Wehmut,

Freudig scheidend aus eurer Schar.

VI

SifSer Freund, du blickest
Mich verwundert an,
Kannst es nicht begreifen,
Wie ich weinen kann;

Lafd der feuchten Perlen
Ungewohnte Zier

B kaxxpayro BcTpeuy

Moii HeHar/ISIAHBII,

Eci B 06BSATHSIX MEHS IepsKal,
Hertepmenuso,

Crpacrbio cropas,

JleHb CeroHSIIHNIT OH TIPU3bIBAJI.

Mwuiible cecTpsl,

Mse nomorure

Bce TpeBorM 1 CTpax mMpoOrHaTh,
YTo6HI €ro I,

CuacTbsl UCTOYHUK,

C SICHBIM B30POM MOTIJIa IPUHSITD.

Ax, MOJ1 JII0OMMBI,

BcTaHb rpeao MHOIO.

ConHIe, pacceli iyuaMy TbMY.
JKaxxmy cMMpeHHO,
BnarorosejiHo

5] moKOpUTHCS HaBeK eMy.

Musible cecTpbl,

Bo1 momHecuTe

P03 MyHIIOBbIX MY OyKeT.
I'pycTHO paccTaThbcs,
HeBymiku, c BaMu,

Bam mpo1iaibHblil S MUTI0 TPUBET.

VI

Mwsiblit IpyT, THI CMOTPHUIID,
U B m1a3ax BOIpoC.

AX, He MOHMMaelllb

TsI IpUUMHY cr1e3.

JKemuyr artot 6ymeT

Ouy yKkpalarsb,
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Freudenhell erzittern
In dem Auge mir.

Wie so bang mein Busen,
Wie so wonnevoll!

Wiifdt’ ich nur mit Worten,
Wie ich’s sagen soll;

Komm und birg dein Antlitz
Hier an meiner Brust,

Will ins Ohr dir fliistern
Alle meine Lust.

Weifs$t du nun die Trdanen,
Die ich weinen kann?
Sollst du nicht sie sehen,
Du geliebter Mann;

Bleib an meinem Herzen,
Fiihle dessen Schlag,

Dafs ich fest und fester
Nur dich driicken mag.

Hier an meinem Bette

Hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge
Meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen,
Wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnif3
Mir entgegen lacht.

VII

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

Das Gliick ist die Liebe, die Lieb’ ist das
Gliick,

Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick. $ TOBTOpPIO CJIOBa 3TU BHOBb.

U B rmasax cuacTAUBBIX
PazmocTHO IpokaTsb.

U 651a5keHCTBO B ceplie,
U TpeBora B HeM.

CJI0B TakMX He 3Hal0 —
PacckasaTb 0 TOM.
Cripstub JINII0, JTIIOOMMBIIA,
Ha moeii rpynu,

Crryiiai Tuxui menor.
O, mpuan, npuan!

Bupauiib, 1b10TCS Cl1e3bl

B TuimmHe HOYHOJA.

Pa3Be 1x He IO/DKeH
Bunetb Muibiii Moyi?
CIIBIINIIE, ObETCS Cepalie:
PagoctHO emy.

U Tebst ST KPETIKO,

HexxHo 06HUMY.

Y moeii mocTenu
Konbi6ens cTront;
Tuxuii, 6e3MSITEXKHBI
CoH OHa TauT.

A HacTaHerT yTpo,

B ciagkom mosycHe —
OH, TBOJ TOUHbIT 06pa3s,
VibIGHeTCS MHe.

VII

Tbl — paloCThb CepfLia, Thl — CBET OYeid,
Camo 61askeHCTBO B Ayllle MOE€JA.

JI1060Bb — 3TO CYACTbE,
a cyacThbe — JII0O60Bb.

Hab’ iibergliicklich mich geschatzt
Bin {ibergliicklich aber jetzt.

Nur die da saugt, nur die da liebt

Das Kind, dem sie die Nahrung giebt;

Nur eine Mutter weifS allein,

Was lieben heif$t und gliicklich sein.
O, wie bedaur’ ich doch den Mann,
Der Muttergliick nicht fiihlen kann!

Du schauest mich an und lachelst dazu,
Du lieber, lieber Engel, du!

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

VIII

Nun hast du mir den ersten Schmerz getan,
Der aber traf.

Du schléfst, du harter, unbarmherz’ger
Mann,

Den Todesschlaf.

Es blicket die VerlafSne vor sich hin,
Die Welt ist leer.

Geliebet hab’ ich und gelebt, ich bin
Nicht lebend mehr.

Ich zieh’ mich in mein Innres still zuriick,
Der Schleier fillt,

Da hab ich dich und mein verlornes Gliick,

Du meine Welt!

Tak pajia MaTepbIO I ObITh:
InTst enesiTb ¥ KOPMUTb.
Het B Mupe Huuero cuiabHeit
JI:06BM 1 HESKHOCTU MO€JA.

Ila, 3HAeT 3TO TOJAbKO MaTh.
MyskuMHaM He JaHO y3HaThb
Be3sMepHOCTb CUACThS U JIIOOBIU.
JIOCTOMHBI 3KaJIOCTY OHU.

AX, MUJIBIV aHTeJ1, MO MaJIbIllI,

C ypI6KOIT HA MEHS IVISIANIIb.

Tbl — paioCThb Cep/Lia, Thl — CBET OUeid,
Camo 6/1a’keHCTBO B Ayllle MO€Ji.

VIII

AX, CONHILIe CKPBUIOCH, BeTeDP BAPYT
nomyn,

Ymapui rpom.

Kaxk 60/1bHO MHe: JKeCTOKUA, ThI 3aCHYIT
CMepTebHbIM CHOM.

Mup omycresn. Cropeno Bce JOTIa,
U mepKHeT cBeT.

Bblia 11060Bb, ¥ KU3Hb ObLIA,

W 5ku3HM GOJIbIIE HET.

51 yXO3Ky B cebs1; yIiaa MOKpOB
Ha mup meursl.

Tam cuacTue morubiiee Moe,
Tam 4 U ThI.

(nepesod TamvsaHwi JlonamuHoti)
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Joseph Freiherr von Eichendorf
Mondnacht

Es war, als hitt’ der Himmel
Die Erde still gekiifst,

Dafs sie im Bliitenschimmer
Von ihm nun traumen miifét’.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Wilder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als floge sie nach Haus.

Heinrich Heine
Die Lotosblume

Die Lotosblume éngstigt

Sich vor der Sonne Pracht,

Und mit gesenktem Haupte
Erwartet sie traumend die Nacht.

Der Mond, der ist ihr Buhle,

Er weckt sie mit seinem Licht,

Und ihm entschleiert sie freundlich
Thr frommes Blumengesicht.

Sie bliiht und gliiht und leuchtet
Und starret stumm in die Hoh’;
Sie duftet und weinet und zittert
Vor Liebe und Liebesweh.

Hozed don ditxenmopd
«JIyHHAS HOUB»

CBoj, HEGa, BEpHO, 3eMJTIO
INo1eioBas TaifkoMm,

B 11BeTOUYHOI1 IbIMKE ApeMJieT
U rpesut Bce 0 HEM.

[ToBesin BeTep B 110I1€,
Komnocwst B3BOMHOBA,
Jlec 3amrymesn NpMBOJIBHO,
3Be3]; COHM BOCCUSII.

Jlyiia Mos IUpoKo
Packunyna kpsblia,
U c10BHO B IOM fanekuii
ITo He6Y MoIUIbLIA.
(nepesod N.N.)

T'enpux l'eiine
«/Iomoc»

OmycTsICh FOMOBKO COHHOM
[Tox orHeM JHEBHBIX JTy4Yeli,
Tuxo JIoToC 6/1aTOBOHHBI
JKnpeTt MepLaIux HOUe.

W TUIIb TOBKO BBIIIBIBAET
B He60 KpoTKas yHa,

OH ro/I0BKy NOAHMMAET,
Ipo6yskAasich OTO CHA.

Ha nucTax oymmcTsix 671ener
YucThIX C/1e3 ero poca,
U m1060BbI0 OH TpeIlellerT,
I'pycTHO Is1As1 B Hebeca.
(nepesod Muxauna Muxatinosea)

Justinus Kerner
Stille Liebe

Konnt’ ich dich in Liedern preisen,
Sdng’ ich dir das langste Lied.

Ja, ich wiird’ in allen Weisen

Dich zu singen nimmer miid’!

Doch was immer mich betriibte,
Ist daf$ ich nur immer stumm
Tragen kann dich, Herzgeliebte,
In des Busens Heiligtum.

Und dafl du, was laut ich sage,
Oder preis’ in Sangeslust,
Meinest, daf$ ich tiefer trage
Als dich, Herz, in warmer Brust.

Dieser Schmerz hat mich bezwungen,

Daf$ ich sang dies kleine Lied,

Doch von bitterm Leid durchdrungen,

Daf$ noch keins auf dich geriet.

IOctunyc Kepuep
«Tuxas n110608b»

Eciu 6 3HATh, YTO 3TV OUM

B mecHsIX MOT ITPOCIaBUTb 1,
BocmneBast 6b1 JHM 1 HOUM

51 onHy, ogHY TeosI.

JIuiiib 0 TOM CKOpPOJIIO, B3IbIXas,
Uro Homly, BCerga HeMOV,

B cepatie 6emHOM, O pogHas,

I >keyTaHHbBI 00pa3 TBOIA.

AX, OT MYK OT 9TUX JKI'YUMX
[TecHbIO IPOTHYIIA CTPYHA,

Ho omHuX 1uilb ¢1e3 roprounx
IMecHp Mog 6bL1a MOJTHA.

(nepesod Anexcest Eppemerkosa)
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Justinus Kerner
Stille Tréinen

Du bist vom Schlaf erstanden
Und wandelst durch die Au.
Da liegt ob allen Landen

Der Himmel wunderblau.

So lang du ohne Sorgen
Geschlummert schmerzenlos,
Der Himmel bis zum Morgen
Viel Tranen niedergoR.

In stillen Ndchten weinet

Oft mancher aus dem Schmerz,
Und morgens dann ihr meinet,
Stets frohlich sei sein Herz.

Nikolaus Lenau
Meine Rose

Dem holden Lenzgeschmeide,
Der Rose, meiner Freude,

Die schon gebeugt und blasser
Vom heifSen Strahl der Sonnen,
Reich’ ich den Becher Wasser
Aus tiefem Bronnen.

Du Rose meines Herzens!

Vom stillen Strahl des Schmerzens
Bist du gebeugt und blasser;

Ich méchte dir zu FiifSen,

Wie dieser Blume Wasser,

Still meine Seele giefSen!

Konnt’ ich dann auch nicht sehen
Dich auferstehen.

KOctunyc Kepuep
«Tuxue cne3vl»

Tbl 6POIUIITE YTPOM PAHO
Cpenu 11BETYIIVX TPaB.

B nyyax 3apu pymsiHOM
TopuTt nuctBa my6pas.

Bcio HOUb, KOIIa TaKk C/1aJIKO
TeI cias 1oz, KpOBOM I'pes,
Crpymnia mria yKpagxoi
[MoToxku TUXUX Clies.

be3Mo/IBHO HOUBIO B TOpe
WHOI1 Tak cy1e3bl JbeT,
A nHeM, KTO B CBET/IOM B30pe
Cnep 9TUX cjie3 HaigeT.
(nepesod Anekces Eqppemerkoea)

Huxkomnayc Jlenay
«Mos po3za»

SI HexkHOIA asoil pose,

MHe fpyrom nogapeHHo,
VBsien 1 MOHMUKILEN

[Topn, skapKoii 1acKO CONMHLA,
Biaru Bosie6HO# vanry
Hecy, xak map 11e1eGHblIif.

O cepaiie, ThI Kak po3a!

ThI 3HAJIO CKOPOB U CJIE3BI,
Bce, 4TO XeCTOKO paHUT.

S1 3Hal0, IeHb HACTaHeT,
ConHiie Te6sT KOCHEeTCS,
PamocTh onsiTh mpocHeTcst!
ThI, KaK 1IBETOK CaI0BbI,

B TOT meHb BOCMpPSIHEIb CHOBA.

(nepesod Hasapus Patickozo)

Friedrich Riickert
Kindertotenlieder

I

Nun will die Sonn’ so hell aufgeh’n,

Als sei kein Ungliick die Nacht gescheh’n!
Das Ungliick geschah nur mir allein!

Die Sonne, sie scheinet allgemein!

Du mufSt nicht die Nacht in dir
verschranken,

Mufit sie ins ew’ge Licht versenken!
Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt!
Heil sei dem Freudenlicht der Welt!

II

Nun seh’ ich wohl, warum so dunkle
Flammen

Thr spriihtet mir in manchem Augenblicke.
O Augen, gleichsam, um voll in einem Blicke
Zu driangen eure ganze Macht zusammen.

Doch ahnt’ ich nicht, weil Nebel mich
umschwammen,

Gewoben vom verblendenden Geschicke,
Dafs sich der Strahl bereits zur Heimkehr
schicke,

Dorthin, von wannen alle Strahlen stammen.

Thr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen:
Wir mochten nah dir immer bleiben gerne!
Doch ist uns das vom Schicksal
abgeschlagen.

®punpux ProkkepT
«[lecHu 06 ymepuiux demsix»

I

3apsi BOCXOJUT, TaK CBET/A,

Kak 6yATO He 3HAeT, UTO HOUb IPUHECIA. ..
YTo yTpy 0 TOPSI B MOEM JIOMY?

Benpb comHIle cHsSIeT He MHe OfHOMY!

U Bce ke He Aenari U3 cepaia TEMHUIIBI,
Borb B BeUHOM CBeTe [0/DKHA paCTBOPUTHCS !
ITycTb 1OM MOV cerogHs NMpuaaBieH MIJION,
Caert a npebygeT Haf, Bcelo 3emieit!

I

Ternepb MOHSTHO MHE B MO€Vi Ievasiu,

3aueM BbI IVIAMEeHb CKOPOHbI MCTOYAIIN,
I'masa ponHblie! Bol TpeiBuiesy, 6bITh MOXET,
YTO CKOPO JIeHb MOCTeqH OYyIeT MTPOKUT!

A s He 3HaJT, — OTKY/Ia 3HATH MHE 6bLTO,
Yro Bac yke Apyrue XAYT CBETUIA,

Yo Ball yzen — ymuaThbcst 6e3 Bo3BpaTa

B TOT Kpaii, OTKyIa Bbl IPUIILIK KOTAA-TO!

TOT >Kryuuii B3ISIZ, Balll MHE TBEPIUII

C TOCKOIO:

«PaccTaThCs CTPALIHO HaM C TO60I0!

Ho 6:130K yac pas3yiyKu HEPeIosKHOA. ..



EEHA OBPABI0BA Zymar

meuuo-conpao Manep

Sieh’ recht uns an, denn bald sind wir dir ferne!
Was dir noch Augen sind in diesen Tagen:
In kiinft’gen Néchten sind es dir nur Sterne.

III

Wenn dein Miitterlein
Tritt zur Tiir herein,

Und den Kopfich drehe,
Thr entgegen sehe,

Féllt auf ihr Gesicht

Erst der Blick mir nicht,
Sondern auf die Stelle,
Naher nach der Schwelle,
Dort, wo wiirde dein

Lieb Gesichten sein,
Wenn du freudenhelle
Tratest mit herein,

Wie sonst, mein Tochterlein.

Wenn dein Miitterlein
Tritt zur Tiir herein,

Mit der Kerze Schimmer,
Ist es mir, als immer
Kdmst du mit herein,
Huschtest hinterdrein,

Als wie sonst ins Zimmer!
O du, des Vaters Zelle,
Ach, zu schnell

Erloschner Freudenschein!

1\Y

Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen,

Bald werden sie wieder nach Hause gelangen,
Der Tag ist schon, o sei nicht bang,

Sie machen nur einen weiten Gang.

[nsiom X Ha HAC, IIs,0U, TOKYIa MOKHO!
E1ie ¢ To60i1 1TOKa YTO Mbl, HO CKOPO
Hac npumyT B JIOHO 3Be3/IHbIE
MIPOCTOPBI...»

111

UyTb 3aC/bIIIY 51: MAThb BOIIIA TBOS,
U Ha nBepb, Kak mpekae, s ISDKy

B HaJiexze:

Brpyr u ThI ceityac Bciies, BIIOPXHEIIIb,
pe3BsICh?

B3op Moi1 skgeT oTBeTa, YTO K Thl
MeJIUIIb?

Ilouka, rje Thi?

ITycTh TBOJ CMeX CUaCTIUBBIN
CKpacut Mo 1OCYT TOCK/TUBBIIA.
IleTCKoi1 1aCKOI0 MHe cepjilie OTOrpei,
[Mpuan, mpuoy ckoperi!

CHOBA CJIBIIIY $51: MaTh BOIILIA TBOSI,
CBeuka 3aMepliajia; 60b MHe cepaie
CoKaa.

JKny, uTo BCep, ceityac

TbI BIOpXHEIIIb, PE3BSICh,

Kak He pa3 6bIBaJIO...

O, CBET MOIJi, CBET KeJIaHHbII, He60M
JIaHHBIMN,

YT0 X TaK paHO ThI HABCETA yrac,
Ckasxu, 3aueM yrac!

v

B mteHy s OHO MeUTbl 3HAKOMOIA:
T'y/II0T OHM ¥ BOT-BOT GYIyT AOMA...
He niaub, Moi1 ApyT, faab Tak SICHA,

Yro menaTh, MPOTY/IKA MX IJIMHHA.

Ja wohl, sie sind nur ausgegangen,

Und werden jetzt nach Hause gelangen,

0O, sei nicht bang, der Tag is schon,

Sie machen nur den Gang zu jenen Hoh’n.

Sie sind uns nur voraus gegangen,

Und werden nicht wieder nach Haus verlangen,
Wir holen sie ein auf jenen Hoh'n

Im Sonnenschein, der Tag is schon

auf jenen Hoh’n.

\'%

In diesem Wetter, in diesem Braus,

Nie hitt’ ich gesendet die Kinder hinaus;
Man hat sie getragen hinaus,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus,
Ich fiirchtete sie erkranken;

Das sind nun eitle Gedanken.

In diesem Wetter, in diesem Graus,

Nie hitt’ ich gelassen die Kinder hinaus;
Ich sorgte, sie stiirben morgen,

Das ist nun nicht zu besorgen.

In diesem Wetter, in diesem Graus!

Nie hitt’ ich gesendet die Kinder hinaus!
Man hat sie hinaus getragen,

Ich durfte nichts dazu sagen!

In diesem Wetter, in diesem Saus, in diesem
Braus,

Sie ruh’n als wie in der Mutter Haus,

Von keinem Sturm erschrecket,

Von Gottes Hand bedecked.

U BCe 3k, 1 BCe X S TBEpZO0 3HAIO:

MpbI 6yeM BHOBb C HUMM BMeCTe, pogHast!
O, "e rpyctu! Benb neHb Tak xopou!
[Tyckaii HMKOTA ThI A€Teli He BEepHElllb,
[TycTh MM 3aKa3aH IyTh OOPATHBIA,

Mpbl caMu 3a HUMU [10¥4IeM B Kpai
3aKaTHBIIA.

JIOTOHMM MBI UX, K CepALly MpIKMeM,

51 3Ha10, 51 Beplo: Mbl TaM MX HaiiaeM,

MpsI TaM uX HaigeM!

\%

B Takyto 6ypio, cBuzeTess Bor,
HuKTO He mmycKaeT JeTeit 3a Oopor.
Mowx ke BBIHOCSIT U3 JOMa POGHOTO,
A g1 TsDKy — M Hy cioBa!

B Takyo 6ypro, Clipocy JTIOEe,
Ter10 YKpbIBaIOT B IIOCTESX JA€Te.
MowX T YKpbLT GbI TOKE,

Ho 310 yX M He nomoxer!

B Taky1o 6ypio, B TAKYIO KYTb

CaM OTITyCKalo JieTeii B JabHMA Iy Th,
§I cam OTKpBIBaIO IBEPh UM,

Huuro He cTpaiiHo Teneps um!

B rakyto 6ypro, cBumeTesb bor,
HukTo He 1mycKaeT feTeit 3a ITOPOr.
Mowux ke Ha JOXKIb BHIHOCST,

Yro6 B 3€MJTI0 MOKPYIO 6POCUTH!

Cruxaet 6ypsi, CMOJIKAeT TPOM,
U metv MOM CIIAIT, KaK B IOM€ POJHOM.
VKpbITbIE HaZEKHO, CIIAT CTIAMIKO,
6eCTPeBO’KHO
B/1askeHHbIM BEUHBIM CHOM...

(nepesod dmunuu AnexcaHoposoti)
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