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JIBOVIHOM KOHLEPT GbUI HAMMCAH 17103ed)0M TajinHoM B 1766 T. OIHOBpEMEHHO
C TIepBbIMM COHaTaMM ¥ KOHIIepTaMy IJIsl KIaBeCyHa 1 opraHa. B opuruHae conbHble
TIapTHY ITpeTHa3HAYAIMCh /ISl CKPUITKY M OPTaHa, HO B HACTOsILIee BpeMsI 3aKpenmiach
TpagyLysl VCTIOMTHEHMST Ha ckpuIike 1 (oprenyano. HanycaHHbI B TpaANLIMOHHOM
TPEXYACTHOI CTPYKTYpPe, KOHIIEPT COMEPIKUT MPU3HAKY GAPOYHOTO «KKOHYEPTO TPOCCO»,
HO (aKTMUeCKy IpeCcTaB/sgeT co60ii paHHUIT BapMaHT HOBOTO JKaHPa KOHIIEPTHOI
cumbonnn. UHAMBUOYaIbHBIA CTUIb TajiHa ellle He OTKPUCTa/UIM30BaNCS 3[eCh
MTOJTHOCTBIO; MaCTepPCTBO OCHOBATeNsI BEHCKOV KJIACCMYECKOM IIKOJbI MTPOSIBISIETCSI,
Mpekae BCEro, B aHCaMOMEBOM [Jyajiore COMbHBIX TMapTuit. [ysT HarmoMuHaeT
3aHSITHYIO Gecely IByX PaBHbIX COGECEIHMKOB, MOAAEPKUBAEMYIO COTIACHBIM «XOPOM
CyLiartesnei» CTpyHHOTO OpKecTpa.

KoHuept aast ckpunku cosgaBaicst daapaoM dnrapom B 1909-1910 rr., xorga
BBIIAIOLIMIACS AHIIMICKUIT MacTep HAaxXOAMJICS Ha BeplIyHe claBbl. [IpeMbepbl
opaTopuu «CHosudeHus [epoHmuyca» v iepBoii cuMGOHUY YTBEPAUIM €TI0 MOJIOKEHe
nepBoro kommnosutopa bpuranuy, Brnepsble 3a 200 €T MOAHSBIIETO HALVIOHAIbHYIO
My3bIKy Ha MMPOBOJ1 ypoBeHb. B 1907 r. ®pui Kpeiiciep HasBan dnrapa «geauvatium
U3 HbIHE MCUBYWUX KOMNo3umopoe», NpupaBHMBas ero K Bpamcy u BerxoBeny,
3HAMEHMThIVi CKPUIIAY BbICKA3a/1 TOXKeIaHue, YTOObl KOMIIOSMTOD HAImcaa uTo-
HUOYIb A/ CKPUTIKK. BO3MOKHO, 9TM CJIOBa MOACTETHY/M BIOXHOBEHME dnirapa —
B 1910 r. Kpeiicnep TpuymdanbHO UCIIOMHWI HOCBSIILIEHHBI €My KOHIIepT B JIOHOHe
(mvpvskupoBasn aBTop). B 1932 r. dnrap mociemHMit pa3 BBICTYIIWI Mepef MyoIuKoit,
YTOGBI MPOAUPYIKUPOBATh CKPUITMYHBIM KOHIIEPTOM B MCHOJTHEHUM I0HOro Uerymu
MenyxnHa.

CaM KOMITO3UTOD XOPOILO B/Iafie/1 CKPUIIKO} — MMEHHO C 3TOTO MHCTPYMeHTa Hava-
J1ach ero podeccyoHaIbHAS e TeNbHOCTD (B JIOHIOHe OH 6par ypoku y A. Ilommiiepa,

B TeueHVe Dsifia JeT ObUI KOHL[EPTMENCTePOM JIOOUTENIBCKOTO OPKeCTpa B POIHOM
Bycrepimpe). JInyHbI ONBIT M KOHCYAbTauuu Kpejiciepa momorty eMy HamyucaTbh
eiBa M He camoe TPyAHOe KOHLIEPTHOe COUYMHEHMe eBPOIeiiCKOM CKPUIIMYHO
my3bIky XIX-XX BB. OffHaKO TeXHUYECKIEe TPYAHOCTY M BHELIHMIT BUPTYO3HbIi G1ecK
MeHee BCEro MHTepecoBaIy KoMIo3urtopa. OH CTpeMmICs PacKpbITh Gorareiiive
TeMOPOBbIE 1 IMOLVIOHATbHbIE BO3MOKHOCTY MHCTPYMEHTA, TOJIOC KOTOPOTO BbIIESI-
eTcst Ha ()oHe CBOVICTBEHHOM Dirapy IUIOTHO, HACBIIEHHOM OPKECTPOBOI (haKTyphI,
He PacTBOPSISICh AaXe B CaMbIX MOIIHBIX cMMQOHMUYecKMX tutti. MacurrabHast ckpu-
IIMYHAsT KaJeHysl QUMHAIbHOM YacTy (€OMHCTBEHHAsI B KOHIepTe!) CTAHOBUTCS BbIC-
11ejt TOUKO¥ My3bIKaJIbHO JpaMaTypriy BCero COUMHEHMSI.

JliobuTenb TBOPYECKMX 3arafiok (eciy BCIOMHUTb  «DHUZMA-8apuayuu»),
Jnrap, MOMMMO «OGULIMATBHOIO» TOCBSIIEHNS, HAlucal K KOHLEepTy smurpad
Ha VICITAHCKOM sI3bIKe — «Aqui estd encerrada el alma de...» («30eco 3aknouera dywa...» —
uuTaTta U3 pomasa ¢paHiysckoro nucarens A. Jlecaka). JJo cux IOp MCCIen0BaTeNn
u 6uorpadsl He MOTYT pacuMbpoBaTh afpecaTa 3TOr0 MOCIAHNS; BO BCIKOM CTydae,
9MOLIMOHAIBHO HACKIIIIEHHASI My3bIKa KOHIepTa, KOHLIEHTPHPYIOIIAs B ceGe 3BYKOBYIO
aypy MO3/IHero POMaHTMU3Ma, IOITyCKaeT CaMble Pa3IMYHble TPAKTOBKU.

dnrap onMpaercsl Ha TPagVUIVIOHHYIO TPeXYacTHYI0 GopMy KOHIepTa (06pasmom
emy orykml KoHuepT W. Bpamca, Haubonmblee BHyTpeHHee DPOICTBO C KOTOPBIM
O6Hapy>XMBaeT TacTopaibHasi MeljieHHast yacTb). Ho ToT akT, 4To OCHOBHAsI TeMa
Me[JIeHHOl 4acTy SIBJISIeTCS MeNOLMUYecKMM BapyMaHTOM [IaBHOM TeMbl Allegro,
a B (MHAle TeMbl BCEX YACTe/f aKTMBHO YYACTBYIOT B PasBUTUM U COEOVHSIIOTCS
B 3aK/TIOUMTENBHOM KaIeHLVM, TOBOPUT O CKPBITOJ MporpaMme mpousBeneHus. «<OH 00
HEe803MONCHOCU IMOYUOHATIEH, Yepectyp IMOYUOHATIEH, HO 51 JI06II0 e20!» — OT3bIBAJICS
0 KoHIepTe aBTop. OH MeyTas1, YTO6BI TeMa MeZIIeHHOJ YacTy 6blia BRITPABMPOBaHA
Ha ero MOTM/JIbHOM KaMHe.



Bor yske Goree cTa IeT KOHLIEPT Jrapa BXOAUT B periepTyap BeIyLIMX CKpuIiavei
mypa. OrHaKo B HaIIelt CTpaHe OH OGbUT IIPAKTIUYECKN HeM3BeCTeH BIUIOTh IO KOHIIA
XX B. Uropp OiicTpax CTana MmepBbIM COBETCKMM CKPUIIAUOM, MCIIOMHMBIUMM €ro
¢ opkecTpoM MOCKOBCKO#1 (hmtapMOHMY TOJ, yIIpaBieHneM BaneHTuna Xyka.

Hapogusiit aptuct CCCP Urops Oiictpax poguics B 1931 r. B Omecce B cembe
OIHOTO U3 Benuuanmmx ckpunaveit XX Beka JaBupaa Otictpaxa. Irpoit Ha ckpuike
3aHMMAaUCs Yy Bbliaronerocs neparora Ilerpa CTONsSIpCKOro U y CBOEro OTLA, IO,
PYKOBOZCTBOM KOTOPOTO B 1955 T. 0KOH4YMI MOCKOBCKYIO KOHCEpBATOpMIO, a B 1958
I. — acnupaHTypy. Ero nepsoe BBICTYIIZIEHME Ha CLIEHe COCTOSIIOCH elje B 1947 r. —
BMecCTe C OTLIOM OH MCIIOMHWI KOHLepT jns AByx ckpumok W.C. Baxa. B 1949 r.
OH 3aBoeBas I mpemuio Ha MexayHapogHOM KOHKypce BcemupHoro decryusas
MOJIOIEXYU U CTYJeHTOB B Bypmamemite, Tpu rofa CIyCTSl CTal MOOeAUTENeM
MesxayHapogHOTro KOHKypca uM. I. BensiBckoro B [TosHaHu.

Hropp OiicTpax racTpoiMpoBa BO MHOTMX CTpaHax mupa (Benmko6puranmu,
Asctpun, Tepmanuu, ®panummu, YexocnoBakuu, Jauuu, Benvrun, CIIA, Kanane,
SlnoHmm u ABcTpanum), BeICTyman coBMmectHo ¢ [I. Oiictpaxom, V. MeHyXMHbIM,
I1. Kazanbcom, JI. Koranom, B. CiBakoBbIM, UTpa 1IOJ, yIIpaBaeHueM KpyITHeRImmnx
nupwkepo crometust — I. ¢oH Kapasgna, O. Knemmnepepa, 0. Opmangyu,
M. Cappxenta, K.-M. xynuuu, I. lonty, JI. Maasens, 3. Metsl, E. CBeTnaHoBa,
I. PoxnecrBeHckoro, P. Bapmasi. VcnomHutenbckuit ctuib Uropst OiicTpaxa
orMyana GesympevHas TeXHMKa, COYETaHME PALMOHATbHO-UHTE/UIEKTYaTbHOTO
Havuajga ¢ DIYGOKOi ApaMaTuyeckoil BbIPa3UTENbHOCTbI0. OH TakkKe BBICTYIAN
KaK aJIbTUCT U OUPVKED ¥, TOZOGHO CBOEMY OTIIY, GOJMBUIYI0 YaCTh JKU3HU OTHAT
IpernofaBaHnio — B MOCKOBCKOJ KOHCepBaTopuy U B KoponeBcKoii KOHCepBaTOPUM
Bproccens.

B Teuenme wmHorumx ser MUropp OiicTpax BBICTYNalA C 3aMevyaTelbHOM
NMMaHUCTKOM, TpeAcTaBuUTeNbHMLe mKonpl 5. ®nuepa Hartanbeit 3epiuanoBoit.
Bmecre MY3BIKAHTBI 3anmncain psaa KaMepHBbIX M KOHIIEPTHBIX LMKIOB, KOTOPbIE
MOTYYMUIIV BBICOKYIO OLIEHKY COBETCKO U 3apy6eKHOI KPUTUKU.

Banentud JKyk (p. 1934) M3BecTeH IIMPOKON My6/IMKe, MPEXAe BCEro, Kak
TalaHTAMBbIN ckpuiad. OH poayiIcs B ceMbe KOHILepTMelicTepa opkecTpa bombiioro
TeaTpa WM. JXKyka; OoKOHuUMJI MOCKOBCKYI KOHCEPBAaTOPMIO IO KJaccy CKPUIIKU
y mpodeccopa A. SIMIONBCKOrO, acmuMpaHTypy — 1o Kiaccy JI. Korana. B 1955 r.
BanenTtuH JKyk 6b11 ynocroeH I mpemuy MexxayHapomHOTro KOHKypca BeemupHoro
(decTuBans MONONEXM U CTYIEHTOB B BapiiaBe, B Ja/JbHeilIeM CTaj JlaypeaTom
MeXIyHApOAHbIX KOHKYpCcoB uM. [L.U. YaitkoBckoro (1958), um. M. Jlour u XK. Tu6o
(1960), um. [Taranunm (1963).

B 1968-1969 rr. B. JKyk 6bu1 KOHIIepTMeiicTepoM [ocopkectpa CCCP. PaGoty
nop, ynpasieHueM E. CBeTaHOBa OH HasbIBaJl OFHMM M3 BaKHEHLIMX YPOKOB
sku3au. Iocnenyromue 20 et 41t My3bIKaHTa ObLIM CBSI3aHBI C PaGOTON B CUM-
¢doHnueckom oprecTpe MOCKOBCKO# GUIapMOHNM, B KOTOPOM Y HETO CJIOKVIINCH
TeCHbIe pyKecKyue U TBopueckye KOHTakThl ¢ K. KonapammnbiM. BaneHTnH XXyk
BBICTYIAJI KaK KOHIepTMelicTep, COMUCT ¥ KaMepHbIi MCIIONHUTENb; OPraHU30Bajl
aHcaM6i1b comucToB MOCKOBCKOT (mIapMOHMY, KOTOPBIH CTal OGHMUM U3 JIYYIINX
KamepHbIX KomiekTuBoB CCCP; HeomHOKpaTHO MOSIBJSIICS 3a ITYIbTOM CBOEro
opKkecTpa 1 Kak cumbonndeckuit gupyskep. C 1989 r. My3bIKaHT KUBET 1 paboTaeT
B [o/tanzimy, re Tak e coueTaeT KOHLEPTMENCTEePCKYIO0, CONbHYIO U TUpUKep-
CKYIO esITeNbHOCTD B cMdOHMYeckoM opkectpe Hupepnanackoro pagyo.

Bopuc Mykoceii



Joseph Haydn wrote his Double Concerto in 1766, simultaneously with the first
sonatas and concerto for harpsichord and organ. The solo parts were originally
intended for violin and organ, but the established current tradition is to play them
on the violin and piano. The concerto written in the conventional three-movement
structure contains signs of baroque concerto grosso, but actually is an early version
of a new genre of concerto symphony. Here, we do not observe Haydn’s fully crystal-
lised individual style. The mastery of the founder of the Viennese classical school is
first of all manifested in an ensemble dialogue of two parts while neither of them is
primary or secondary. The duet resembles an entertaining discourse of two equal
interlocutors supported with a concordant “chorus of listeners” played by the strings.

Edward Elgar created his Violin Concerto in 1909 and 1910 when the promi-
nent English master already reached the summit of glory. The premieres of his
oratorio Dream of Gerontius and Symphony No. 1 established his as Britain’s
composer No. 1 who raised national music to the global level for the first time
in two hundred years. In 1907, Fritz Kreisler said that Elgar was “the greatest
of the living composers.” Equating him with Brahms and Beethoven, the famous
violinist expressed a wish that the composer write something for the violin.
Perhaps, those were the words that urged Elgar’s inspiration, and Kreisler tri-
umphantly performed the concerto dedicated to him in 1910, in London, under
the baton of the composer. In 1932, Elgar made his last public appearance
to conduct the violin concerto performed by young Yehudi Menuhin.

The composer was a capable violinist as well — his professional career
began from this instrument (in particular, he took lessons Adolf Pollitzer and
was a conductor in an amateur band in Worcestershire where he was born).
His personal experience and Kreisler’s suggestions helped him write arguably

the most difficult concerto in European violin music of the 19th and 20th cen-
turies. However, the composer was least interested in technical difficulty and
outward virtuosic lustre. He unveiled rich timbre and emotional capabilities
of the instrument that voice of which stood out on the background of Elgar’s
characteristic dense and saturated orchestral texture without dissolving even
in the most powerful symphonic tutti. The large-scale violin cadenza of the
final movement (the only one in the concerto!) becomes the acme of the musi-
cal drama of the entire work.

A man fond of creative mysteries (with reference to the Enigma Varia-
tions), Elgar, apart from the “official” dedication, wrote an epigraph to the
concerto in Spanish - “Aqui estd encerrada el alma de .....” (“Herein is enshrined
the soul of .....”), a quotation from a novel by French author Alain-René Lesage.
Up to now, the researchers and biographers are not completely confident who
the message was dedicated to. In any case, the emotionally loaded music of the
concerto that accumulated the sonic aura of late romanticism allows very dif-
ferent interpretations.

Elgar is guided by the conventional three-movement format of concerto
(Johannes Brahms’s Concerto was taken for a model, Elgar’s pastoral slow
movement being most inherently kindred to it). But the fact that the major
theme of the slow movement is a melodic variant of the main theme Allegro,
and the finale has themes of all three movements actively involved in the deve-
lopment and uniting in the closing cadenza suggests that the piece has a con-
cealed programme.

“It’s good! Awfully emotional! Too emotional, but I love it,” the self-critical
composer commented on the concerto. He dreamt to have the theme of the slow
movement engraved on his tombstone.



Elgar’s concerto has been a part of the world’s leading violinists for more
than a hundred years now. However, it remained virtually unknown in Russia
until the late 20th century. Igor Oistrakh was the first Soviet violinist to play it
with the Moscow Philharmonic Orchestra conducted by Valentin Zhuk.

The People’s Artist of the USSR Igor Oistrakh was born in Odessa in 1931
and is the son of David Oistrakh, one of the greatest violinists of the 20th cen-
tury. He studied violin under eminent teacher Pyotr Stoliarsky and his father,
who also guided him through until the graduation from the conservatory
in 1955 and during his post-graduate course until 1958. He made his first stage
appearance in 1947 playing Bach’s Concerto for two violins with his father. In
1949, he won the first prize of the International Competition of the World Fes-
tival of Youth and Students in Budapest. Three years later, he won the Interna-
tional Henryk Wieniawski Violin Competition in Poznan, Poland.

Igor Oistrakh has toured around the world playing in the UK, Austria, Ger-
many, France, the Czech Republic, Denmark, Belgium, the USA, Canada, Japan
and Australia, performed with David Oistrakh, Yehudi Menuhin, Pablo Casals,
Leonid Kogan and Vladimir Spivakov, and played under the baton of the leading
conductors of the century such as Herbert von Karajan, Otto Klemperer, Eugene
Ormandy, Malcolm Sargent, Carlo Maria Giulini, Georg Solti, Lorin Maazel,
Zubin Mehta, Evgeny Svetlanov, Gennady Rozhdestvensky and Rudolf Barshai.
Igor Oistrakh’s performing style is distinguished with impeccable technique,
a combination of rational and intellectual element with highly dramatic expres-
siveness. He also performed as a violist and conductor, and, like his father, has
dedicated a big share of his life to teaching at the Moscow Conservatory and
the Royal Conservatory in Brussels.

For many vyears, Igor Oistrakh performed with Natalia Zertsalova,
a remarkable pianist who represented Yakov Flier’s school. The musicians
jointly recorded a number of chamber and concerto cycles that were critically
acclaimed in this country and overseas.

Valentin Zhuk (born 1934) is well known first of all as a very talented vio-
linist. He was born to a family of Isaac Zhuk, a concertmaster of the Bolshoi
Theatre, graduated from the Moscow Conservatory where he studied violin
under professor Abram Yampolsky, and finished his post-graduate course under
Leonid Kogan. In 1955, Valentin Zhuk was awarded the first prize of the Inter-
national Competition of the World Festival of Youth and Students in Warsaw,
and subsequently successfully competed at the 1958 International Tchaikovsky
Competition, the 1960 Long-Tibaud Competition and the 1963 Paganini Com-
petition.

In 1968 and 1969, Zhuk was a concertmaster of the USSR State Orches-
tra. He said that his work under Evgeny Svetlanov was one of the most impor-
tant lessons in life. The musician’s next twenty years were associated with
the Moscow Philharmonic Orchestra led by his friend and artistic partner Kirill
Kondrashin. Valentin Zhuk is known as a concertmaster, soloist and chamber
performer, a founder of the ensemble of soloists of the Moscow Philharmonic
Society that became one of the best Soviet chamber orchestras, has conducted
his orchestra and appeared as a symphony conductor. Since 1989 the musician
lives and works in the Netherlands where he combines his talents as a concert-
master, solo performer and conductor in the Dutch Radio Symphony Orchestra.

Boris Mukosey



Le double concerto a été créé par Joseph Haydn en 1766, en méme temps que les
premiéres sonates et les concertos pour clavecin et orgue. Initialement, les parties solo
ont été prévues pour le violon et 'orgue, mais aujourd’hui la tradition veut que cette
ceuvre soit interprétée par le violon et le piano. Ayant une structure traditionnelle
en trois mouvements, ce concerto présente des traits d’un « concerto grosso » baroque,
mais en réalité ce n’est rien d’autre que I’'un des premiers exemples d’un genre nouveau,
celui de symphonie concertante. Le style original de Haydn ne s’est pas encore cristal-
lisé & ce moment-1a ; la maitrise artistique du fondateur de I’Ecole de Vienne apparait
avant tout a travers le dialogue des deux parties dont aucune n’est ni dominante, ni
secondaire ; ce duo fait penser a une conversation passionnante de deux interlocuteurs
égaux, encouragée par un « coeur de compagnons » représenté par ’orchestre a cordes.

Le concerto pour violon a été créé par Edward Elgar entre 1909 et 1910, lorsque
ce grand compositeur anglais était au sommet de la gloire. Les premiéres exécu-
tions de l’oratorio « Le Songe de Géronte » et de la Symphonie n° 1 ont confirmé son
statut du premier compositeur britannique depuis 200 ans, qui a réussi a hisser
la musique de son pays a I’échelle internationale. Fritz Kreisler a caractérisé Elgar
comme « le plus grand des compositeurs contemporains » ; ’ayant placé au méme
rang que Brahms et Beethoven, le célébre violoniste a émis un veeu que le composi-
teur doive créer quelque chose pour le violon. Probablement, ce sont ces paroles qui
ont stimulé I'inspiration d’Elgar : en 1910, Kreisler a interprété avec brio a Londres
le concerto qui lui a été dédié (c’est auteur en personne qui a dirigé I’orchestre
ce jour-1a). En 1932, Elgar s’est produit devant le public pour la derniére fois,
en dirigeant le concerto pour violon interprété par Yehudi Menuhin.

Le compositeur maitrisait lui-méme trés bien le violon : sa carriére artistique
a commencé par cet instrument (2 Londres, il a pris des cours de violon aupres
d’Adolf Pollitzer, pendant plusieurs années il a été chef de pupitre dans un orchestre
non-professionnel de son Worcestershire natal). Son expérience personnelle ainsi

que les conseils de Kreisler lui ont permis de créer une des ceuvres concertantes les
plus complexes dans la musique européenne pour violon du XIX-XX siécle. Or, les
difficultés techniques et la brillante virtuosité apparente n’étaient pas la priorité
du compositeur : il fait découvrir la richesse du timbre et les capacités émotion-
nelles de cet instrument dont la voix est mise en relief par Iintensité du matériel
orchestral, traditionnel chez Elgar, cette voix résiste méme aux tutti symphoniques
les plus puissants. La cadence volumineuse du violon dans le finale (I"'unique dans
le concerto !) est le point culminant de la dramaturgie musicale de 'ceuvre entiére.

Amateur d’énigmes artistiques (on pense aux « Variations Enigma »), a part
la dédicace officielle, Elgar a accompagné le concerto d’un épigraphe en espagnol
« Aqui estd encerrada el alma de... » (« Ici est contenue I’dme... »), qui est une citation
d’un écrivain francais Alain-René Lesage). Jusqu’a ce jour les spécialistes de son
ceuvre et les biographes n’arrivent pas a déchiffrer a qui a été adressé ce message ;
dans tous les cas, la musique du concerto est riche en émotions, c’est une quin-
tessence de I’aura de I’époque romantique ayant atteint la maturité, ce qui lasse
imaginer toute sorte d’hypotheses.

Elgar s’appuie sur la forme traditionnelle d’un concerto en trois mouvements
(il s’inspire d’un concerto de J. Brahms, qui s’accorde surtout avec le mouvement
pastoral médian). Or, le fait que le théme principal du mouvement lent soit une
variation sur le théme principal d’Allegro, et que dans le finale les thémes de tous
les mouvements sont amplement utilisés dans le développement pour se réunir
dans la cadence finale, laisse penser qu’il s’agit en réalité d’une ceuvre a pro-
gramme bien dissimulé. « Il est terriblement émotionnel, excessivement émotionnel,
mais je aime !» — disait a propos du concerto son auteur, assez critique envers lui-
méme. Il révait que le théeme du mouvement lent soit gravé sur sa pierre tombale.

Voila plus de cent ans que le concerto d’Elgar fait partie du répertoire des plus
grands violonistes du monde entier. Or, il était pratiquement inconnu en Russie jusqu’a



la fin du XX siecle. Igor Oistrakh a été le premier violoniste soviétique a I’avoir exécuté
avec I’Orchestre de la Philharmonie de Moscou sous la direction de Valentin Jouk.

L’artiste du peuple de ’URSS Igor Oistrakh est né en 1931 a Odessa, dans
la famille de I'un des plus grands violonistes du XX siécle David Oistrakh. Il
a appris le violon aupres d’un professeur remarquable Piotr Stolyarski, ainsi qu’au-
pres de son pere, sous la direction de ce dernier il a terminé ses études au Conser-
vatoire de Moscou en 1955, puis y a fait un doctorat jusqu’en 1958. Sa premiére
apparition sur scéne a eu lieu encore en 1947, lorsqu’il a interprété avec son pére un
concerto pour deux violons de J.S. Bach. En 1949, il a obtenu le Premier prix du Fes-
tival international de la jeunesse et des étudiants a Budapest, trois ans plus tard il
aremporté le Concours international Wieniawski a Poznan.

Igor Oistrakh a effectué des tournées a travers de nombreux pays du monde
(Grande-Bretagne, Autriche, Allemagne, France, Tchécoslovaquie, Danemark,
Belgique, Etats-Unis, Canada, Japon, Australie), s’est produit avec David Oistrakh,
Yehudi Menuhin, Pablo Casals, Leonid Kogan, Vladimir Spivakov, a joué sous
la direction des plus grands chefs d’orchestre du siecle : Herbert von Karajan, Otto
Klemperer, Eugene Ormandy, Malcolm Sargent, Carlo Maria Giulini, Georg Solty,
Lorin Maazel, Zubin Mehta, Evgeny Svetlanov, Guennadi Rojdestvenski, Rudolf
Barchai. Le style d’interprétation d’Igor Oistrakh se distinguait par sa perfection
technique, I’alliance entre la raison, I’intellect et I’expressivité dramatique. Il
se produisait également comme altiste et chef d’orchestre ; tout comme son pere, il
a consacré une grande partie de sa vie a ’enseignement, au Conservatoire de Mos-
cou et au Conservatoire royal de Bruxelles.

Pendant de nombreuses années Igor Oistrakh s’est produit avec une grande
pianiste représentant I’école de Jakov Flier, Natalia Zertsalova. Ensemble, les musi-
ciens ont enregistré une série de cycles de chambre et de concertos qui ont été tres
appréciés tant par la critique soviétique qu’étrangere.

Valentin Jouk (né en 1934) est connu du grand public avant tout comme un
violoniste remarquable. Il est né dans la famille d’un chef de pupitre de I’Orchestre
du Théatre Bolchoi, Isaac Jouk ; il a fait les études de violon au Conservatoire
de Moscou dans la classe du professeur Abram Yampolski, puis a fait un docto-
rat sous la direction de Leonid Kogan. En 1955, Valentin Jouk a eu le Premier prix
du Festival international de la jeunesse et des étudiants a Varsovie, puis il a été
lauréat du Concours international Tchaikovski (1958), du Concours international
Marguerite-Long-Jacques-Thibaud (1960), du Concours Paganini (1963).

En 1968-1969, Valentin Jouk a été le chef de pupitre de ’Orchestre d’Etat
de I'URSS, il considérait son travail sous la direction d’Evgeny Svetlanov comme
étant une des principales lecons de sa vie. Le musicien a passé les 20 années sui-
vantes a I’Orchestre philharmonique de Moscou, ou il s’est lié d’amitié avec Kirill
Kondrachine avec qui ils ont beaucoup travaillé ensemble. Valentin Jouk se produi-
sait en tant que chef de pupitre, soliste, interprete de la musique de chambre ; il
a créé I'ensemble de solistes de la Philharmonie de Moscou qui est devenu I’'un des
meilleurs collectifs de chambre en URSS ; en outre, il dirigeait souvent son orchestre,
se produisait en tant que chef d’orchestre symphonique. Depuis 1989, le musicien vit
et travaille aux Pays-Bas, ot il exerce I’activité de chef de pupitre, de soliste et de chef
d’orchestre a I’Orchestre philharmonique de la Radio des Pays-Bas.

Boris Moukosset



dnBappa, dnrap
KoH11epT 1151 CKpUIIKM ¢ OPKECTPOM CM MMHOP), COY. 61

LLANEIO. . . o ottt e e 1743
2 ILANdante. . . ... e 11.51
3L AlleGromolto . . . . . oo 18.15
Mosed Taitan

KoHuepT 1151 cKpuniky, poprenmaHo u CTpyHHOTo opkectpa ®a maskop, Hob. XVIII: 6
4.1 Allegromoderato. . . . . . . it e 6.54
SUILLAIZO « v v vt e e e e e e e e e 10.24
6. IILAIIEEIO . . . . v et e e 3.19

Bpewmst 3Byuanus: 68.27

Hrops Ovicrpax, ckpunka (1-6)

Haramms 3epuanosa, popmenuao (4-6)

Axanemymaeckuii cuMboHMIecKuit oprectp MockoBckoii hymmapmonnm (1-3)
AHCaMOJTb COUCTOB aKaZieMUUECKOro CMM(OHIUECKOro OpKecTpa
MocKoBCKo# hunapMoHnm (4—6)

Jupwkep — Banentus JKyk (1-6)

3ByKopeskuccep — . [llaxHasapsiH
3ammcn: 1984 (1-3), 1985 (4-6) IT.

Penaxtop - E. Pacteraesa

Pemacrepunr - E. Bapbikuna

JNuzaiix - I. J)KykoB

TTepeson;: H. Ky3Heros (anrn.), H. PeinayHa (dpaHiL.)
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Edward Elgar

Concerto pour violon et orchestre en si mineur, op. 61

LLAIEEIO. . o o et e e 1743
2ILANRdante. . . ... 11.51
SALAIEGrOmMOltO . « . . v ottt e e 18.15
Joseph Haydn

Concerto pour violon, piano et orchestre a cordes en fa majeur, Hob. XVIIIL: 6

4.1 Allegromoderato. . . . . . vt 6.54
SUILLAIZO v v v e e e e e e e e e e e e e e e 10.24
6. IILAIGGIO . . o . ot e 3.19

Durée totale : 68.27

Igor Oistrakh, violon (1-6)

Natalia Zertsalova, piano (4-6)

Orchestre philharmonique de Moscou (1-3)

Ensemble de solistes de I'Orchestre philharmonique de Moscou (4-6)
Chef d’orchestre — Valentin Jouk (1-6)

Ingénieur du son - E. Chakhnazaryan
Enregistrements effectués en 1984 (1-3) et en 1985 (4-6).

Rédactrice — E. Rastegaeva

Remastering — E. Barykina

Design - G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (ft.)
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