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I1.1. YaiixoBckuii (1840-1893)
Cumdonun

TeopuecTBo YaiikoBCKOTO B XkaHpe CUM(OHNN ONPEAENIIIO OONUK ITOCTEHEl He TONBKO
TIPY JKU3HU KOMITO3UTOPA, HO U IIOCJIE €TI0 KOHYMHBI, Hali/is asibHelIIIee pa3sBUTHE B TBOPUECTBE
€r0 COBPEMEHHUKOB U KOMITO3UTOPOB MOCIIEAYFOLIMX MOKOJIEHUH.

Turantckuii moTeHIMAan counHeHui YaiKkoBCKOro ObUT OOYCIIOBJICH HE TONBKO HCKITIO-
YUTEIBHBIM JaPOM KOMIIO3UTOPA-MENONKCTa, 3MOLMOHAIBHON CyOBEKTHBHOCTBIO €T0 My3bl-
KaJIbHBIX «BBICKA3bIBAHHI, IIPOrPaMMHOCTBIO, IPSMOK I CKPBITOM (4TO BHOBb TOBOPUT O
JIMYHOCTHOM acIieKTe XyIOKHUKA), HO M JIETKO TIPOCIEKIBAEMOH CBSI3bIO KOMIIO3UTOPA € €r0
HAIMOHAJLHBIMI MCTOKAMM U C €BPOIEHCKON TpaauIueil, OCTOSHHBIM B3aUMOZCHCTBHEM C
OKPY’KAIOIIEH ero XKI3HBIO BO BCEX €€ MPOSIBICHIIX, IPHBJICUCHHEM OBITYIOIINX JKaHPOB [ECEH-
HOIT U TaHIIEBATBHOI My3bIKH B Ka4€CTBE PSIMOTO ITH OTIOCPEJOBAHHOTO MaTepraia, GopMbL

Cumdonusi Ne 1 conb muHop, cou. 13, «3umnue zpeswly, Oblia Hauara B MapTe, 3aBep-
1eHa B Hosiope 1866 roza u nocesiieHa Hukonato PyOunmTeiiny'. Bot 910 KOMIIO3HTOp MHCa
FOpreHcony? 15 anpenst 1886 rona: «Ona (IlepBast ciMOHHS — IPUM. PeLL.) ObLia HANUCAHA &
1866 200y no cosemy Huxonas I pucopvesuya (PyOuHIITEHA — IPUM. Pe]1.), 00 UCNOTHEHUS 51 6
Hetl cOenal HeKOMopbie nepemenbl, U 8 JMOoM ude ona bvlia ucnonnena 6 1868 200y. Ho moeoa
ice 51 pewuiisl noosepeHynib ee Kopennoul nepeodenxe. OOHAKO NPUBeN Mo dcenanie 6 UCHONHEHUE
He panee kak 8 1874 200y. 3amem ee He uepanu 0o 1883 200a.

CuM(pOHHS HE UMEET Pa3BePHYTOIO MPOrPaMMHOIO 0ObsiCHeHHs1. TeM He MeHee 3arIaBus
JBYX TIEPBBIX YacTeil U BCs MX My3bIKa Jal0T BO3MOXKHOCTD CIIyIIATeNto (haHTa3upoBarh B IIPe-
JI0’KCHHOM HAIPaBIICHHH.

IlepBast wactb — «/ pe3wr 3umneio dopozoiy, Allegro tranquillo. Ha dore Tpemono
CKPHIIOK 3BYYHT TpEHeTHAss MEJOJHs HAapOJHOTO CKJIANa, CO3AIONIasi HACTPOCHHE —
KaXXeTCsl, YTO IyTHHK €IeT MO 3aCHEXEHHOH TOopore M CMOTPHUT Ha yOETralomlylo BIallb
paBHUHY. TakoB HepBBIi EMEHT IMaBHOH napTuX. BTopoil — coBEpILIEHHO HHOM 10 Xapak-
Tepy, pantactuyeckuid. O0a MeMEHTa CTAaHOBATCSI OCHOBOW Pa3BHTHS SKCIO3ULHH, B TO

! Hukonaii T'puropbeBuu Pyounmreiin (1835-1881) — pycckuii MUaHHCT-BHPTYO3, IHUPUIKEp,
00IIECTBEHHEII AesITelb, 0CHOBaTeIb MOCKOBCKOI KOHCEPBaTOPHU.

2 Tlerp WBanouu FOprencon (1836-1903) — pycckuil My3bIKAUbHBIA JeATENb, OCHOBAJ
KkpymnHeiimee B Poccun HoTom3narenseTBo, Obu1 6m3kuM apyrom H. Pyounmreiina u I1. YalikoBckoro.

BpeMs KaK M00OYHas MapTHs B AyXe HAPOAHOH NECHU IIOYTU HE NPUHHMAET B 9TOM y4Ya-
ctust. Pa3paboTka HeGomnbIIOro pasMepa, HO OUeHb IMHAMUYHA, KaK U B OKCIIO3UIIUH, 3[6Ch
OrPOMHYIO POIIb UTpaeT mepBas TeMa. [1odTH4HAs penpusa CMEHsAETCs aKTUBM3ALUeEH B
Kofie, KoTopast CXo[uT Ha HeT B (unane [1epBoil yacTu, My3bIKa 3aMHpAeT.

Bropas yacte — «Vepromsuii kpati, mymannsii kpatiy. Adagio cantabile ma non tanto; B
OCHOBE HHTPOIYKIIHH — TeMa J00BU U3 YBepTIOpH! «/ posay. OcHoBHAs TeMa Bropoit dactu
BCTyIIaeT 4yTh MOJKE M XapaKTepU3yeTcsl HApOIHONECEHHBIM ckianoM. Ha pasButmm 3t0M
TEMBI CTPOUTCS KYJIbMUHALWSL, HO BCS YaCTh 3aBEPIIACTCS CIIOKOITHOH TeMOH BCTYIUICHHS.

Tpernst yacts cumonnu — ckeprio, Allegro scherzando giocoso. Cpennuii paznen Tperseit
YacTH — O0ASTEIBHBIH, JINIICHHBI BCSKOIO )KEMAHCTBA M HAIBIEHHOCTH PYCCKHIl BAJIbC’.
Mernozust IMEET HEKOTOPOE CXOZICTBO C OCHOBHO# TeMoii Bropoii yacT cum@onnm.

@unan cumdonnn — Andante lugubre. Allegro maestoso. 3ambicen dunana — B cornocras-
JIeHUH JIMYHOCTHOTO Havaja (MHIMBHIYaIbHOTO 000CTPEHHOTO BOCHIPHATHS YEIOBEKOM CaMOTO
ce0st ¥ )KM3HM BOKPYT) U MACCOBOTO (HAPOJL B LIMPOKOM CMbICIIe cioBa)*. [TiaBHas Tema OuHana
OCHOBaHA Ha MEJIOMMH HAPOIHOI MecHH « noceio u miaday’, MEHSIOIIEH CBOI XapakTep B
HpOLIECCe PA3BUTHS My3bIKAIBHOW TKAHH — OT CypOBOTO, BIYMUHMBOTO Yepe3 SHEPrHUHBIA K
SPKOMY, PaZIOCTHOMY, IUTICOBOMY.

Mexy nepBeIME IByMs cuM(boHISIME YalKoBCKOTO — IIECTIICTHUHN IepepbiB. Bropas
ObL1a co3nana B 1872 roxy yxe nocie uctionnenus «Aumapay Pumcroro-Kopcaxosa, Ilepsoit
cnmornn A. BoponyHa u psina apyrix cMMQOHNYECKHX IIPOU3BEICHHH PYCCKHUX KOMIIO3HTO-
POB, B ToM unuciie «Panmymar u «Pomeo u J[oicynbemmply Camoro KOMIIO3UTOpa.

Cumdonnst Ne 2 1o MuHop, cod. 17, counnsiach B HioHe-aBrycre 1872 roza, Obuia
HHCTPYMEHTOBAaHa B CEHTSOpE-OKTAOPE TOTO e T0/1a U MOIHOCTBIO 3aBEPILEHA B NIEPBBIX UKC-
nax HosiOps. YalKOBCKMI MOCBATHI HOBYIO CUM(OHHIO MOCKOBCKOMY OT/eNeHHto Pycckoro
My3bIKaJIbHOTO oOmectsa. [lepBoe ncnonuenne B Mockse cocrosioch 25 siHBaps 1873 roma
nox ynpasnenueM H. PyOuHmireiina u GbUIO BCTPEYEHO IMyONMKON U KPUTHKAMH C OTPOMHBIM
BOOJIYIICBICHUEM.

3 OCHOBHOIT pas/iel CKepIIO ObUT 3aMMCTBOBAH KOMIIO3HTOPOM H3 €10 (hOPTEIHAHHON COHATEI I0-1He3 MUHOD
(1865), co cMeHOl TOHAIBHOCTH JUIS CHM(OHHH Ha JI0 MIHOP H 3aMEHON TPHO HOBBIM BAJIbCOBBIM HAIIEBOM.

4 OcnosHast nyiest ®@unana [lepBoit cum¢ponnn nosropsiercst B Punasax Bropoii u Yerseproii cumQoHHit.
° B ocHoBe necHH « noceio i Maaday JeKAT CTAPUHHAS KPECThsAHCKast ecHs «L[senu yeemuxuy.



WHTponykums cuM(poHUM TIpeAcTaBisuia co00 YKpauHCKUM BapHaHT NecHU «Bruz no
mamyuike, ho Boneey, a ®uHan ObUT TOCTPOEH HAa YKPaMHCKOW TecHe «Kypasenvy. Yepes
HECKONIBKO JIET KOMIIO3UTOp CAENall Cepbe3Hble M3MeHeHHst Bo Bropoii cumbponun, n oxHuM
13 OCHOBHBIX OblTa MonHast 3ameHa [lepBoii yacty. YaiikoBckuii mumer od 3Toi mepenenke:
«Hnmpooykyus ocmanace 6e3 usmenenus. Ilepeas uacme coenana Hosas. AHOaHmMe 0CcmMAnoCh
6e3 usmenenus. Ckepyo paduxansho nepedenaro. QuHAL NOLywl 02pomMHyio Kyniopyy. B atom
BHZie CHM(OHHS M3BECTHA COBPEMEHHOMY clymaremo. Ilepeoe mcronHenune cuMQOHHH B
HOBOH pefiakimi coctosuioch 31 ssapst 1881 roma B [letepOypre mox yrpasiennem K. 3uxe’.

ITepsast yacts Allegro vivo Bropoii cuM(oHHI HaYMHACTCS C Pa3BEPHYTOTO BCTYILICHHUS
Andante sostenuto, 3IHYECKOro 110 CBOEMY XapakTepy. BeTymienne cMeHseTcs TeMoi IaBHOH
MIApTUHN — YTIPYTOH, TMHaMI4HOM. Eif KoHTpacTHpyeT TemMa NOOOYHOI MapTHH, KOTOPYIO MOXKHO
0XapaKTepH30BaTh KaK TeMy «ToMJIeHHs». B nenom Best IlepBast yacTh 10 CBOEMY XapakTepy
OYEHb JIpaMaTHYHA.

Bropas yacts Andantino marziale coderaer B cebe XapakTepHbIE KaueCTBa Mapliia ¢ Hapoj-
Holi mecHeil. CaM Mapil ObUT B3ST KOMIIO3UTOPOM M3 YHUYTOKEHHOM UM ONeEpbI « VHOUuHa», N
9Ta My3bIKa IPHIaIa BCel YaCTH HECKOIBKO CKa304HBIM BHA. TpHO Mapila COAEpPKUT BapHaHT
TEMbI BCTYIUICHHUS, CIIOCOOCTBYIOLIICH GOJIBbIIEMY €AHHCTBY YaCTeH.

Tperbst gacts Allegro molto vivace — 6ompoe ckeprio. Becenas HaponHas Menozaus, 3By4a-
Imast B CpeHeM pasziene H e HCIONHEHIE MAJICHBKUM aHcaMOIeM JTyXOBBIX (T000H, KIIapHeT,
(arot ¥ J1Be BAJITOPHEI) CO3JAF0T FOMOPHCTHYHBIN 00pa3 IepEeBEHCKOr0 aHCaMOIIst, HCTIONHSIIO-
IIIETO TaHIIEBATbHBIC HATIEBBI.

Ilo dopme Yersepras wacte Moderato assai. Allegro vivo oObenuHsieT B cebe COHaTHOE
aJUIerpo 1 Bapualuy. B ujeiiHoM IuiaHe B Hell POJOIDKACTCS Pa3BUTHE 3aMbICIIA, MOSBUBIIIE-
rocst B Gunane [epBoii cuM(OHHH — COMIOCTABICHIE U B3aUMOZEICTBHE IMYHOCTHOTO M HAPOI-
HOTO HavaJL.

Cumdonusi Ne 3 Pe mazkop, cod. 29, ObUta HayaTa KOMIIO3UTOPOM 5 MIOHS M OKOHYEHA
1 aBrycra 1875 roza. Ilepoe ncnonueHne B MocKBe MpoXoausio 7 HOSOPS MO YIIPaBICHHEM
H. PyOunurreiina, B [TerepOypre — 25 suBapst 1876 rofa nox ynpasinenueMm O. HanpaBHuka.

CumMdonns nsrngactHa. [lepast acTs HaquHaeTcst BCTyIuieHHeM Moderato assai B Temie
MIOXOPOHHOTO Mapia Ha PP, KOTOpBI IOCTEeHHO HAOMpaeT CHIy W IIEPEXOIUT B COHATHOE

¢ Kapn Kapnosuu 3uxe (1850-1890) — nuaHucT, AMpHKEp, KOMIO3UTOP. BhIcTyman B KOHI[EpTax
Pycckoro My3bIKaJIbHOTO 001IecTBa

aterpo Allegro brillante. I'tanas maprus siBisiet co00it MapiLl, KOHTPACTHBIH TOMY, YTO 3By4at
BO BCTYIUICHHH — CO3[ACTCsl BIEUATICHUE Mapliia o0eIbl, TeMa II000YHOM MapTHH — HeXXHas,
KaHTHJICHHAS.

Bo Bropoii yactu, HazBannoii Alla tedesca. Allegro moderato e semplice, 3By4uT CrIOKOM-
HBII BaJIbC B TPEXYACTHOI (hopme.

Tpersto wacTs Andante, kak u Bropyro, ommmuaroT HeOOIbIIME pa3Mepbl U KOHIICHT-
PUPOBaHHOCTH (hOPMBL Y3Ke C HEpBIX TAKTOB B My3bIKe OLIyIaeTcs Tparu3m. Ilocre Beryrte-
HUSI 3BYYHT CBETVIBIH BaJbC, OH HAOMPAET CHITY, HO, HECMOTPSI HA MaKOPHYIO TOHATBHOCT, HE
TPUHOCHT OT/I0XHOBEHHs. Tparuueckoe MEPOOIILYIIIEHHE HE OTCTYIIaeT.

Yersepras yacTb cuM(oHuH, ckepo — Allegro vivo, 3By4nT OXHOBPEMEHHO YapyIOLIe CKa-
304HO M ITyraromie. JIBoHCTBEHHOCTb CKEPLIO 3aKII0YEHA B CTPAHHOM COYETAHMH CBETIION, BO3-
JTyLIHOM My3bIKU M CKPBITOH B HEl 3710BEILEH MHTOHALIMHN, HATTOMUHAIOLIEH MY3bIKY TOSIBICHHS
Crapoii rpadgun B nsToit Kaptune «/1uxo6oii damsl». B 0CHOBE TPHO 3TOrO CKEpLO — BUIOU3-
MEHEHHas TeMa IIOXOPOHHOT0 Mapiiia u3 BeTyruienus [lepsoii qactu.

Brcrarenshpiii @unan cumdonnu Allegro con fuoco, HanmcaHHbIH B hopme POHIO, ObLI
0003Ha4eH KOMIIO3UTOPOM KaK IOJIOHE3. Y>Ke C IIePBBIX 3ByKOB OH HAIIOMIHACT MOOSTHYIO Map-
meByto TeMy 13 [1epBoii gacTr. TeMbI STIH30/10B OTIHYAIOTCS. HAPOIHBIM CKIIAIoM. B o0riem Best
YacTh NPOHU3aHA HACTPOEHHUEM HPa3IHUYHOCTH, IPUIIOIHATOCTHL.

Coueranne CyObEKTMBHOCTU CPeHHX dYacTell W oOobmaromero dunana npomoinkaer
JIMHUIO, HAMEYCHHYIO KOMIIO3HTOpoM B IepBoii cumpormn.

Cumdonnst Ne 4 da munHop, cou. 36, nocesmena H. gor Mekk — «Moemy ayuwemy
Opyey». UepHOBbIE 3CKH3bI ObLITH OKOHYEHBI B Hayase Mast 1877 roxa. 11 aBrycra YaiikoBckuii
HPUCTYIII K €¢ HHCTPYMEHTOBKE U K 12 ceHTsiopst oxonumt [1epByro yacts cumdonuu. [locne
TIOYTH JIByXMECAYHOTO HepephIBa, B ABAILATHIX YNCIIAX HOAOPS, OH MPUHSIICA 3a POJIOIDKEHHE
HHCTPYMEHTOBKH, IIPHYEM, BEPOSITHO, HECKOJBKO Tepeziena [1epByio yacTs cuMpOHHH, TOTOMY
yto 11 exalps muca, YTo «KOHULL Ce200Hs CAMYIO MPYOHYIO Yacmb cum@onuu, nepsyioy. 15
nexabps Obu1o okoHyeHo Andante, 20-ro — Creprio u 26-ro — Gunan; 29 nexabpst cumdoHus
yxe Obuta nocnana u3 Mranim B MockBy. B mepBblii pa3 oHa ObUTa MCHIONHEHA TIO]] YIIpaBJie-
HueM H. PyGummrreiina B Mockse 10 despans 1878 rona.

TTepaas wacts Andante sostenuto OTKpBIBaeTCS MOTHBOM, ONPENEIISIONM BCIO (H3HO-
HOMHIO TIPOM3BENICHNS, CHMBOIH3HPYIOMIM HEH30eKHOCTh, Cynp0y. 13 ero 3ammparomx
3BYKOB BBIpAcTaeT TeMa IIaBHOH naptuu Moderato con anima — >kajio0Hast ¥ TparigHasi OXHO-



BpemeHHo. Tema noOoyHOM mapTin YalKoBCKMM OLIyIIanach Kak TeMa, BBIPKAIOLIAsS BHY-
TPEHHIOIO PAJ0CTh. XapaKTep YacTH BRIPUCOBBIBACTCS YoKe B Hayase pa3paboTKH — 9TO BOIEBOM
TIOZbEM, TIOPbIB K O0opwbe. M Xots 60psba B UTOre IIpOUrpaHa, repoii He Oe3aecTBOBaL.

Bropas gactb Andantino in modo di canzone HaunHaeTCs HAEBHON TEMOM, UCTIONHIEMON
roboeM, KOTOpYIO 3aTeM MOAXBATHIBAIOT BHOIOHYENMH. 1 9Ta Tema, U cledyiomas 3a Hell 1o
XapakTepy OYeHb ONIM3KH HAPOIHEIM, XOTS U He SBIIOTCS 3aMMCTBOBAHHBIMIL

Tperss gacTs — Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro. My3bIka 3T0ro ckepIio BecbMa 0CTpo-
YMHO TIO0YEPETHO CTIONHSAETCS TPEMs OPKECTPOBBIMH IPYTIIAMH — CMBIYKOBBIMH, JICPEBSHHO-
JTyXOBBIMHU 1 ME/THO-TyXOBBIMIL.

Ounan Allegro con fuoco B opme poHIO NPOROIDKAET HACHO, 3aJIOKEeHHYI0 B DuHa-
nax Ilepsoit n Bropoii cum@onmit, n npencrasiser coboii KapTHHY HapOJHOTO MPa3IHKKA,
MOTPY3UBILIKCH B KOTOPBIH Iepoii 3a0bIBacT O CBOEM OJMHOYECTBE. B KauecTBe My3bIKallb-
HOTO Marepuaza KOMIO3UTOP BbIOpaJ pycCKyI0 XOPOBOJHYIO HECHIO «Bo none bepesonvka
cmosnay. Ee paznuuHble BAPHAHTHI JIEXKAT B OCHOBE TpeX OOIIMPHBIX 3MM3010B POHMO. B
pedpene — My3bIKa IIPa3THHYHOTO Becenbs. Ilepen mocaeqHuM pepeHoM MOSBISIETCS TeMa
cyns0b1 13 IlepBoii yacTH, HO 3aTeM KapTHHA TYJISHbS 3aCJIOHSET OO0l HallOMHUHAHHE O
HEYMOJIMOM DOKe.

Cumdonus: «Manghpeo» cu MHHOP, cod. 58, U1 GOIBIIOTO OpKeCTpa Ha TeMy JApaMaTh-
geckoii oaMs! baiipona 6buta nocesimena M. banakupesy. Tlepsbie HaOpocku ObUIH cieNTaHbI
KOMITO3UTOpOM B arperte 1885 roza, oCHOBHasI e padoTa Hayanach B JIECATHIX YMCIIAX UEOHS U
3aKOHYMIach 22 ceHTsA0ps 1885 roya, kak 3Ha4uTCA B MapTuType. [lepBoe HCIIONHEHHE COCTOst-
nock 11 mapra 1886 rona Ha skcTpeHHOM cMM(OHIYECKOM cobpaHiy B o3y Goraa PMO B
Mockse nox ynpasierrnem M. Dpamancaépdepa’. [Tepsoe ucnonsenue B [lerepbypre cocrost-
nock B ekabpe 1886 rona.

Croxer «Manghpeoa» 61 npemioxker YaiikoBckoMy banakupeBbIM, KOTOpPBIH pacrucan
[porpamMmy®, NPeUIOKIIT OCHOBHO# JISHTMOTHB U TOHAJIBHOCTH IIABHBIX TEM.

«Bawa 6yoywas cumgporus donscHa umems ceoro idée fixe — usobpasicenue camozo Man-
@peoda, komopoe Obl nPOXOOUNO O BCem Yacmsmy, — Tucan banakupes.

7 Makcumminan Kapiosuy Dpamancaépdep (1848-1905) — nemenkuii gupmkep. B nepuozst 1882—
1889 rr. 6611 rEprKepom PMO. SIBiisieTcst HepBBIM UCIIONHUTENEM Psifa npoussenenuit I1. YaiikoBckoro.

8 lDa6yna, TpeanvcanHas EaHaKHpCBBIM, npeTepneia HEKOTOPBIE U3MEHEHHS, 1 B OKOHYaTCIbHOM
BH/IE IIporpamMmMa CI/IMQ)OHI/II/I TakoBa:

CumpoHus nanach YalkoBCKOMY HEJIETKO, HECMOTPsI Ha POJICNIAHHY0 OTPOMHYIO paborty;
3aKOHYHB HPOU3BE/ICHNE, KOMIIO3UTOP HAXOMWI €ro CBOMM JIyHIIMM JICTHIIEM, HO BCKOPE, Kak
9TO 4acTo OBIBAJIO, COBEPIICHHO PA304apOoBAiICs, OCOOCHHO B OTHOIUCHHM [BYX MOCIECAHUX
YacTeif, ¥ TaK 1 He TIOMEHSUT CBOGTO MHEHHMS JI0 KOHI[A JKH3HH.

TlepBast acts cumponnn — Lento lugubre, B Helt 3Byunt Tema Mandpena, My>eCTBeHHas 1
TOpecTHas ONHOBPEMEHHO. B nanbHeiieM ouepTaHus 3TOH TeMBbI MOSBIIOTCS B IPYTUX YaCTSIX.
He MeHblInee 3HaueHHe MMeeT TPO3HAS TeMa 3aKIMHAHYS, BBIPXKAIOIIAs B 3BYKaX CTPACTHYIO
TocKy Manppena mo ymepuieii Bo3nmoOneHHoi. Tema AcTapThl, UMITYJIECHBHAS U HEKHAS,
SIBIICTCS OIHOH M3 JTy4IINX TeM JII00BH, HarmcaHHbIX YaiikoBekum. Best Ileppast gacts 1o cyti
SIBIIACTCS TUTAHTCKOM 3KCMO3ULMEH, TOCTPOEHHOM Ha OCHOBE IVIABHBIX TEM, B HEH €CTb UEPThI
TPEX4acTHOM (HOPMBI U TOIMHOCTH.

Bropas yacts Vivace con spirito — GnecTsiiee ckeprio. 3pI0Kasi KapTHHA JIETKOCTU M 35l
IIECTBA Ha KaKOe-TO BPeMsl HapyIIaeTCsl T0J] BO3AeHCTBUEM JieiitMoTBa MaH(pena, HO 3aremM
BHOBb BOLAPSIETCS] MUP U TTOKOI.

Tpernst vacTs Andante con moto — TpexyacTHasI IaCTOPallb, OHA COCTOUT U3 IIEPBOTO Pas-
Jiera, HAOMHHATOIIETO HAUTPBIII TACTYXa, BTOPOIO — CTPEMHUTENIBHOTO TaHIIA M TPETHET0 — B HEM
BO3Bpalaercs oopas crpagaromero Mangpena.

Ounan cumdonnn «Mangpeoy Allegro con floco CTaHOBHTCS JTOTMYECKIM BBIBOIOM U
OTBETOM Ha BOIPOCHI, oHATHIE B I1epBoii yacty. My3bixa OuHalia TearpalibHa, HaChILIEHA Aei-
cTBHEM. My3bIKaJIbHBIME CPEICTBAMY IIEPEIAFOTCS Bce COOBITHSL: [ICKasi OPIHsl, TOSIBIICHHE TEHH
Acraprsl, koHurHa Mangpena.

TTocne Yerseproii cumdonnu «Marnghped» CTaHOBUTCS IIATOM BIEPE B IBOJIOLHH CUM(O-
Hu3ma YaiikoBckoro. JISHTMOTHBBI, OIIEPHO-OANIETHBIE SMTH30/IbI U IPYTHE OTKIIOHEHHS OT CTPO-

«I. Mangpeo 6nyxcoaem 6 Anvhuiickux eopax. Tomumviii pokoebiMu eonpocami  Gulmus,
mep3aemblil Jiceyueli MOCKoU 6e3HadedICHOCI U NAMAMbIO O NPECMyNHOM NPOULIOM, OH UCHbIMbLEAe
oicecmorue oyuiesnvle myku. 1yboko nponux Manghped 6 maiinbl Mazuu u 6nacmumensHo coodujaemcs
€ MO2YWecmeeHHbIMU AOCKUMU CUTAMU, HO HUl OHU U HUYMO HA C6eme He MOdicem 0amb emy 3a08eHus,
KOmopozo 001020 MOIbKO OH mujemHo uwjem u npocum. Bocnomunanue o noeubweti Acmapme, nexozoa
um cmpacmuno ,7)06%‘4012, cpbulzem u nodHcem e2o cepdue, U Hem Hu cpavuy, HU KOHya 68(!"[’)(3()&71’)]‘{0}”}'
omuasnuio Mangpeoa.

I1. Anvnuiickas pes senssiemes Mangpedy 6 padyee uz opwize 6odonaoa.

111. Kapmuna npocmoii, 6e0HO1L, nPUBOIbHOU JHCUZHU 20PHYIX HCUmenell.

1V, IToosemnvie wepmoeu Apumana. Aockas opeus. Iloserenue Mangpeda cpedu eaxxamanuu.
Bui306 u nosignenue menu Acmapmut. On npowen. Cuepms Mangpeoay.



roii cumdonnyeckoii hopMbl 3ameTHbI yke B YerBeproii cumdonnn. B «Mangpede» deprst
HPOrpaMMHOCTH BBICTYTIAIOT Topaszio sBcTBeHHee. OT «Mangpeday THyTCS HUTU K «[Tukosou
Odamey v K Ilecroii cumdonnu. Ecnu [Tsrast cumdoHus, HanicaHHast Ha Tpy rofa nosxe «Man-
@peday, SBISIETCS 3aBEPILICHUEM JUTUTENIBHOTO TIPOLIECCa CTAHOBICHHS OOMBIIOH CUM(OHIYe-
CKOIi UJIeH «JIMYHOCTB M Maccay (MHAuBUAYYM U Hapon — [leppas, Bropas, Uersepras, [1aTas),
10 TpeTss, a 3ateM «Manghpeo» TONOKUIN HAYAN0 MHOH KOHIICHINY — HAPOJHBIE JIEMEHTHI
B HX HEIOCPEICTBEHHOH (hopMe OTCYTCTBYIOT BOBCE, 4 TPArH4IECKOE CO3HAHHE BBICTYIACT Ha
TIEPBBIiA IUTAH M BIACTHO NPHUKOBEIBACT BHUMAHHME CITyIIATeNs. B IieHTpe BHUMaHNUS — IpodneMa
JKU3HU YEJIOBEKa, €ro CyIb0bl, BOCIPUHIUMAEMOH CYObeKTUBHO. B «Manghpedey pasperienue
NpoOJIeMBl MOJTydYaeT Moka 4To obmiee 3HadeHHWe. TeM He MeHee NpOW3BENeHHe Mpuodpe-
TaeT UCTOPUYECKYIO LICHHOCTb, SIBJILICH OJHUM M3 SPKUX O0OOIIAOIMX BOILIOICHHH HICH
JIMYHOTH, TIBITAFOLIIEHCS 60POTBES C CYIbOOIL.

Cumdonust Ne 5 mu munop, cou. 64, nocssimena Teonopy Ase-Jlasemany’. Cumpormust
Hayara rocie 15 mas 1888 roma, okoHueHa B maptutype 14 aBrycra Toro sxe rona Bo ®@ponos-
cxoM. VicrionHeHa nepBblii pa3 o ynpasinenueM aBropa B [lerepOypre 5 HosOpst 1888 roza.

B a10ii pabote 3pernoro MacTepa co4eTaeTCsi IPOCTOTa U SICHOCTh B UCTIONB30BAHIH JKaH-
POB, TOCTPOEHHH (POPMBI, €€ CTPYKTypeE.

B Ilepsoii wactu Andante — Allegro con anima — Tema poka M SIHYHAS TeMa IVIaBHOK
mapTun (KoTopas moxke mosisutcs B Oamrane Tomckoro B «/Tuxosoii dame») OMU3KH Apyr
JIpyTy TI0 XapakKTepy, 00e OTPakaroT THKEIIOe COCTOSHHE JlyXa repost. B 31oit gacty 1Be mo6oy-
HBIX IIApTHH, 00¢ 0OHAPYKHBAIOT NMPEEMCTBEHHOCTh OT Bajibca JIi MaXkop U3 MepBOro akra
Ganera «/lebeounoe ozepoy. Ooumit konopur IlepBoit YacTH — TPEBOXKHBII, TOTYAC TPary-
yeckuil. HempepbiBHOE ABMIKEHHE OMHOOOPA3HBIX (haKTyp CO3ACT y CIIyLIATe sl BICYaTICHHE
HEH30€KHOCTH.

Bropas yacte Andante cantabile con alcuna licenza BbigensieTcst 60rarcTBOM U KpacoTor
TeM. XOpaJl BCTYIUICHHS] CMEHSETCSl HalleBHOM MENO/iel BaJITOpH, 3a KOTOPOi creyeT Tema
r000s1. 3aTeM OCHOBHBIE TEMbI IPOBOIATCS y)Ke y JIPYTHX HHCTpyMeHTOB. Co3/1aeTcs BIeyarie-
Hue GecrpepsIBHOTO passutist Menoguu. Cpemanii pasnen Bropoit wacti Moderato con anima
OTKPBIBAeT NedyaubHas TeMa y KIapHeTa U (harora.

> Teomop Ase-Jlaiuieman (1806-1890) — My3bIKaJbHBI KPHTHK, OCHOBAaTelIb M JUPEKTOP
T'amOyprckoro  (pMIapMOHHYECKOTO OOIIECTBA, SBIANCS OPraHW3aTOPOM EBPOMEHCKHX TacTponeit
I1. Yaiikoscxkoro.

Tpetbs gacts — Basbe Allegro moderato, KOTOPBI CTAHOBUTCSI KOHTPACTOM IPEABITYIIHM
JIByM 4acTAM — B HEM HeT KOH(QIUKTHOCTH, HO JIO TeX 1Op, TT0Ka He TOABISETCS TeMa POKa.

B ®unane [Taroii cumponnn Andante Maestoso — Allegro vivace Tema BCTyIUICHHS U3
TlepBoit yacTi MOBTOPSIETCS, HO COMOCTABIISAETCS C HEl Y)Ke He CKOpOHast JIMPHKA, KaK B [JIaB-
Hoif maptuu [1epBoii 4acTu, a MOIIHAS HApOHAsI IULICOBAs TEMA, KOTOPast CTUPAeT BICUATICHHE
6e3picxonHocTy. JInpraeckuii anemMeHT uveeT B OuHase MOMIMHEHHOE 3HAYCHHE.

Cumdonust Ne 6 cu Mmunop, cou. 74, nocssiiena B.JL. Jlasbinosy'”. Ee 3ambicer mosBUICs
y KOMITO3UTOpA BO BpeMsI [IOS3/IKH 3a IpaHuIly 3uMoi 1892-93 roxa. B mytn Yaiikockuit 00my-
MBIBaJI Oyayluee NPOHM3BEACHUE M 3allMChIBAT OCHOBHBIE My3bIKalbHbIE Mblcau. Hemocpen-
CTBEHHO K pabote Haj [1epBoii 4acThIO KOMITO3UTOD HPHCTYINI 4 (peBpajtst, KOHUMI ee 9-1o 1
ceituac sxe npuctyrmin K Tpetbeid yactu. Jlo#as 10 MOTOBUHBI, OH HPUOCTAHOBHII COYMHEHHE
cuMOHUH Tiepe]] 0The300M B MOCKBY. 24 MapTa ObLTH KOHYCHBI B YSPHOBBIX ICKU3aX CKEPLIO
(3axmounTesnbHast yactb), Punan u Bropas gacts. K uetsipexpydHOMYy (hOpTEnbIHHOMY Tiepe-
JIO)KCHUIO M MHCTPYMEHTOBKE KOMITO3UTOP NpUCTynii 19 uronst u 3akoHumn Bee 19 aBrycra B
Kinny. B niepsbiii pa3 cumponust 6buta ucrionHeHa 16 okrsiops B [lerepOypre nox ynpasineHieMm
apropa. 13 mucema ot 11 deBpans 1893 rona laBbinosy: «Mue xouemcs coobwums o npusm-
HOM COCTOSIHUY 0YXA, 8 KOeM HAX0JICYCb 1O 10800y Moux padom. Tel 3naeutb, ymo s cumgonuro,
COUUHEHHYIO U UL YACMbIO OPKECIPOSAHHYIO 0cenblo, yHuumovicun™ (...). M npexpacto coe-
a1an, ubo 6 Hetl MAno Xopowiezo — nycmas uzpd 36yKos, bes Hacmosiiye2o 600xHo6eHus. Bo epemsa
nymeutecmeus y MeHs A6U1ACh MbIClb OPY20ll CUMPOHUY, HA DMOM PA3 NPOPAMMHOU, HO C
MAKotl NPOSPAMMOL, KOMOPAsi OCMAHEMCs OISl 6CeX 3a2a0KOt, — MyChib 002A0bIBAIOMCS, d CUM-
ponust max u 6yoem nazvieamucs lpoepavmmas cumeponus (Ne 6)... [Ipoepamma sma camas
YUMo HU HA eCMb NPOHUKHYMAs CYOLEKMUSHOCIbIO, U HEPEOKO 60 8peMst CIPAHCINGOBAHU,
MBICTIEHHO COUHSIA ee, 5 OYeHb NaKall. Tenepb, 6036pamuguiLch, cel nucamy CKu3bl, i paboma
nouuia mak 20psa4o, Max CKopo, 4mo MeHee Yem 6 yembvipe OHs Y MeHs COBEPUIEHHO 20M06d
ObL1a Nepeas yacmo, U 8 201106e Ydice ACHO 0OPUCOBAUCL OcmanbHble yacmu. Ilonosuna mpe-

10 Biiagumup JIbBoBuy JlaBbiios (1871-1906) — mnemsnuuk I1. YaiikoBckoro, BHYK aekabpucra
Bacuimust [lasbigoBa. Ilocme cmepru YaiikoBckoro BMmecTe ¢ OparoM KOMIO3uMTOpa, Mopectom
IMerpouuem YaiikoBcKHM, OCHOBA A0oM-My3eil B Kiuny.

" YajikoBCKMil MMeN B BHIY MH-0EMOJIb-MaXOPHYIO CHM(OHHIO, HE3aBEPLICHHAs MapTUTypa
KOTOPO#i coXpaHHIachk B fome-My3ee B Kinny. Marepuan u3 ITepBoit uactu cumdonun Bouren B Tpetuit
¢doprennanubiii KoHuept, a Andante u ®unan 6bu uHCTpyMeHTOBaHbI C. TaHEeeBBIM MOCIE CMEPTH
YaifkoBCKOTO M H3/1aHBbI 110]] HA3BaHHEM «AHIAHTE U (pUHAI 11 GOPTEITHAHO C OPKECTPOM».
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moeil yacmu yorce 2omosa. Ilo gpopme 6 3moil cumgponuu 6yoem MHo20 HOBO20, U MeNCOY Npo-
uum gunan 6yoem ne epomroe Allegro, a naobopom, camoe mszyuee Adagio. Tol He modrcelus
cebe npedcmasumy, Kakoe ONAiCEeHCMB0 5 OuYuaro, YoeOUBUUCh, Yno epems euje He NPOULLo
U 4mo pabomants eye MOMHCHO.

3 aBrycra YaikoBCKUIA IIHCATI TOMY XK€ afipecary: «4 HoT0MHCUMETbHO CHUMAIO ee HauTyy-
wietl U 6 0COOEHHOCMU HAUUCKPeHHelutell u3 6cex Moux eewyeil. A ee 000, Kak HUKo20a He
JIHOOUTL HU OOHO U3 OPY2UX MOUX MY3bIKATbHbIX YAON.

ITepsast yacts Adagio — Allegro non troppo HaYMHAETCS CYPOBBIM BCTYIUIEHHEM, B KOTOPOM
3apOyKIAETCs OJ]HA M3 MHTOHALMH, 3Bydallas B JaibHEHIIEM B TeME INIaBHOI MapTHH. XapaKTep
My3bIKH — OCCIIOKOWHBIIf, C HAPACTAIOIIMM YyBCTBOM TpeBOTH. [1000uHas mapTus — HexxHas,
nonetHast. [uranTckas mo pasmepam skcriosuimst [1epBoit yacTn 3aBepliacTcst MorpyKeHHeM
B COCTOSIHHHM 3a4apOBAHHOCTH, KOTOPOE MPEPHIBACTCSI HKECTKOI pa3paboTkoii Ha ff. Best My3bika
IepBoit yacTi GyKBaJbHO NPOHU3aHA OTPOMHBIM KOJIMYECTBOM PA3HOILIAHOBBIX MOTHBOB, BIIH-
BAIOLIMXCS B OOIIMIA MY3bIKaJIbHBII HOTOK M CO3IAIOIIMX KAPTUHY PA3BOPAYMBAIOLICHCS APAMBL.

Bropas gacte Allegro con grazia — 310 HeKasi pa3HOBHAHOCTb Bajlbca, Ha ISITh JIOJEH, B
Tpex4acTHOH (popme. OOLIHit HACTPOIT TETKOCTH M TAPMOHHY HAPYIIACTCS OTTOIOCKAMH TOCKH
B CPEHEM pazJiele.

Tperss gacts — Allegro molto vivace, B 9Toif 9aCTU COIMHIITICE /1B (POPMBI — TapaHTEILIA
n Mapi. ITo-pa3HOMy MOKHO TpakToBaTh My3bIKy TpeTseil yacTu. Kak BeIpakeHHe mOOEIBI
CHJIBI YU Kak O0pBOY ¢ CHIIaMH 371a ¥ HX TI00Ey.

Ounan cumdonnn Adagio lamentoso He MUMeN MPELEACHTOB B CUM(DOHIYECKOI My3bIKE,
OyZydn NOXOPOHHBIM ILTadeM, pekBHeMoM. CaM KOMIIO3HTOp yKasbIBal Ha To, yto DuHan
Ilecroii cumoHNN IPOHUKHYT HACTPOSHNEM peKBHeMa. B 3T0if My3bIke HET HU IIECTBHS, HU
Maplia. IT0 UIMEHHO IU1a4, IPOHNU3aHHBIH HEBEPOATHOM 00JIbI0. DUHAN TOCTPOEH B TpeXyacT-
HOM (opme ¢ smmmorom. OCHOBHOM paszien SBjIsAeT co0oi pa3BUTHE TIABHOM TeMbl. CpemHuit
Ppazziern MPOTUBOCTOHT 00MIeMy HacTporo PDHHAIA CBOMM CTPACTHBIM MOPHIBOM K ku3HH. Ho
JIOCTUTHYB M&KOPHO# KyJIbMHHALIH, My3bIKa OOPYIIHBACTCS B [y4HHY OTYASHHUS.

P. Tchaikovsky (1840-1893)
Symphonies

Tchaikovsky’s works in the genre of symphony determined its character not only when
the composer was alive, but after his death too, finding its further development in works by his
contemporaries and composers of the next generations.

A gigantic potential of Tchaikovsky’s works was conditioned with not just the melodist
composer’s extraordinary gift, emotional subjectivity of his music “statements,”” and an appar-
ent or hidden nature of his programme works, but also with the composer’s easily traceable
bonds with his national roots and the European tradition, permanent interaction with the life
around him in all its manifestations, and the use of the existing genres of song and dance music
as both a direct or indirect material or form.

Symphony No. 1 in G minor, Op. 13, Winter Dreams, was begun in March and finished
in November 1866, and dedicated to Nikolai Rubinstein'. This is what the composer wrote to
Jurgenson? on 15 April 1886: “It [the First symphony] was composed in 1866 according to
Nikolai Grigorievich's [Rubinstein] advice. Before it was performed, I made some changes
in it, and it was performed in this form in 1868. Also then, I decided to subject it to radical
reworking. However, 1 realized that desire as late as in 1874. After that it wasn t played until
1883.”

The symphony has no detailed programme explanation. Nevertheless, the titles of the
first two movements and all their music let the listener’s imagination fly within the suggested
direction.

The First movement, Dreams of a Winter Journey, is Allegro tranquillo. A trembling folk-
ish melody setting the moods sounds on the background of violin tremolo — it feels like a
wayfarer rides down a snow-covered road and watches a plain that runs away into the distance.
Such is the first element of the main part. The second one is absolutely different by nature and
fantastical. Both elements become a basis of the exposition development, while the side part
in the vein of folk song almost does not contribute to it. The development is small yet very
dynamic. The first theme plays an enormous role here as it is in the exposition.

! Nikolai Rubinstein (1835-1881) was a Russian virtuoso pianist, conductor, public figure and
founder of the Moscow Conservatory.

2 Pyotr Jurgenson (1836-1903) was a Russian music personality, founder of Russia’s largest
classical music sheet publishing house and close friend of Tchaikovsky and Rubinstein.

11
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A poetic reprise is followed with stirring up in the code which comes to naught in
the finale of the First movement. The music dies away.

The Second movement, Land of Desolation, Land of Mists, is Adagio cantabile ma
non tanto. The love theme from the overture Thunderstorm is the basis of the introduc-
tion. The main theme of the Second movement enters a bit later and is of a folk song
nature. The culmination is built upon the development of this theme, but the entire
movement ends in a calm theme of the introduction.

The Third movement of the symphony is a Scherzo, Allegro scherzando giocoso.
The middle section of the Third movement is a charming Russian waltz’ devoid of any
mincing manners and pomposity. The melody somewhat resembles the main theme of
the Second movement of the symphony.

The Finale of the symphony is Andante lugubre — Allegro maestoso. The concept
of the Finale is in confrontation of a personality element (a human’s individual sen-
sitive perception of himself and the life around him) and a mass one (people in the
broad sense of the word)*. The main theme of the Finale is based on the melody of
the folk song The Young One Sowing® which changes its mood as the musical texture
develops — from stern, thoughtful through energetic to bright and joyfully danceable.

There was a six-year break between Tchaikovsky’s first two symphonies. The
second one was created in 1872 after the performance of Rimsky-Korsakov’s Antar,
Borodin’s First symphony and a number of other symphonic works by Russian com-
posers, including Tchaikovsky’s Fatum and Romeo and Juliet.

Symphony No. 2 in C minor, Op. 17, was composed in June, July and August 1872, instru-
mented in September and October of the same year, and completed in the first days of November.
Tchaikovsky dedicated his new symphony to the Moscow Section of the Russian Music Society.
The premiere took place on 25 January 1873 in Moscow, was conducted by Nikolai Rubinstein
and received by the public and critics with enthusiasm.

3 The composer borrowed the main section of the scherzo from his C-sharp minor Piano Sonata
(1865) changing the key for C minor for the symphony and replacing the trio with a new waltz tune.

4 The main idea of the First symphony’s Finale repeats in the Finales of the Second and Fourth
symphonies.

> The song The Young One Sowing is based on an old peasant song Flowerets Blossomed.

The introduction to the symphony presented a Ukrainian version of the song Down by Mother
Volga, and the Finale was built upon the Ukrainian song The Crane. A few years later, the com-
poser made some serious changes to the Second symphony. One of the most significant ones was
a complete replacement of the First movement. Tchaikovsky wrote about the new revision: “The
introduction has remained the same. The First movement is new. The Andante has remained the
same. The Scherzo has been drastically reworked. The Finale has been hugely cut.” In this form,
the symphony is known to the contemporary listener. The first performance of the new edition of
the symphony took place in St. Petersburg on 31 January 1881 and was conducted by Karl Zike®.

The First movement Allegro vivo opens with an extensive intro Andante sostenuto, epic by
its nature. The intro is followed with a resilient and dynamic theme of the main part. It is set off
with the theme of the side part which can be described as a languor theme. On the whole, the
entire First movement is very dramatic.

The Second movement Andantino marziale combines all characteristic qualities of a march
and folk song. The composer took the march from the opera Undine he destroyed earlier, and
that music made the entire movement sound like some sort of a fairy-tale. The trio of the march
contains a version of the intro theme making the movements even more united.

The Third movement Allegro molto vivace is a brisk scherzo. A merry folk melody sounding
in the middle section and its performance by a small woodwind ensemble (oboe, clarinet, bas-
soon and two horns) create a comic image of a village band playing dance tunes.

By its form, the Fourth movement Allegro vivo combines a sonata allegro and variations.
In terms of the main idea, it continues to develop the concept of the Finale of Symphony No. 1 —
confrontation of and interaction between personality and individual elements.

The composer began his Symphony No. 3 in D major, Op. 29, on 5 June and finished
on 1 August 1875. It was performed for the first time on 7 November in Moscow with Nikolai
Rubinstein conducting and on 25 January 1876 in St. Petersburg with Eduard Néapravnik.

The symphony has five movements. The First movement begins with an intro Moderato
assai in the tempo of a funeral march opening in the parallel minor, which then gains strength and
transforms into a sonata allegro Allegro brillante. The main part is a march contrasting to what
sounded in the intro — it creates an impression of a victory march, while the theme of the side
part is a gentle cantilena.

¢ Karl Zike (1850-1890) was a pianist, conductor and composer. Performed at the concerts of the Russian
Music Society.

13
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The Second movement titled Alla tedesca. Allegro moderato e semplice is a calm three-
movement waltz.

Just as the Second movement, the Third one Andante is characterized with small measures
and a concentrated form. One feels tragedy from the very first bars. The intro is followed with a
clear waltz; it gains strength but despite its major key, it brings no repose. A tragic world-view
won’t leave.

The Fourth movement of the symphony Scherzo. Allegro vivo sounds fabulously fascinat-
ing and frightening at the same time. The duality of the scherzo is in an odd combination of light
and airy music and an ominous intonation it hides resembling the music of the old Countess’s
ghost’s entrance in the fifth scene of The Queen of Spades. The trio of this scherzo is based on an
altered theme of the funeral march from the intro of the First movement.

A glorious Finale of the symphony Allegro con fuoco composed in the form of rondo, was
marked by the composer as a polonaise. From the very first sounds, it resembles a triumphant
march theme from the First movement. The themes of the episodes are written in a folk spirit.
Overall, the whole movement is full of a festive and elevated mood.

The combination of the subjectivity of the middle movements and a generalizing Finale
continues the line the composer selected in Symphony No. 1.

Symphony No. 4 in F minor, Op. 36, was dedicated to Nadezhda von Meck — “Dedicated
to My Best Friend.” Draft sketches were finished in early May 1877. On 11 August, Tchaikovsky
set to its instrumentation and finished the First movement of the symphony by 12 September.
After an almost two-month break, in the twentieth of November, he continued the instrumenta-
tion and perhaps slightly reworked the First movement of the symphony because he wrote on 11
December that he had “completed the most difficult movement of the symphony, the first one.”
On 15 December, he finished Andante, on 20 — Scherzo and on 26 — the Finale. On 29 December,
the symphony was sent from Italy to Moscow. Its premiere took place on 10 February 1878 in
Moscow and was conducted by Nikolai Rubinstein.

The First movement Andante sostenuto opens with a motif that determines the entire physi-
ognomy of the work and symbolizes inevitability and fate. The theme of the main part Mod-
erato con anima plaintive and tragic at the same time, grows from dying sounds of the motif.
Tchaikovsky felt the theme of the side part as expression of inner joy. The character of the part
emerges in the beginning of the development — this is a resolute upheaval, an impulse of struggle.
Although the struggle is lost in the end, the hero wasn’t inactive.

The Second movement Andantino in modo di canzone opens with a melodious theme
played by the oboe with the cellos joining in. This theme and the next one are very close to folk
music by nature but they are not borrowed.

The Third movement Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro is a scherzo played by three
orchestral groups by turns — bow instruments, woodwinds and brasswinds.

The Finale in the form of rondo continues the idea of the Finales of the First and Second
symphonies — a picture of a popular festival which carries away the hero and makes him forget
about his loneliness. The composer chose a Russian round dance song I the Field Stood a Birch
Tree as a music material. Three extensive fragment of the rondo are based on its different ver-
sions. Music of the festivities sounds in the refrain. The theme of fate from the First movement
appears before the last refrain, but then the scene of festivities pushes the reminder of inexorable
fate into the background.

The Manfied Symphony in B minor, Op. 58, for big orchestra based on the poem written
by Lord Byron was dedicated to Mily Balakirev. The composer made the first sketches in April
1885. The major part of the work was begun in the middle of June and finished on 22 September
1885 (as indicated on the score — editorial remark). The first performance took place on 11 March
1886 in Moscow at an extraordinary symphonic assembly for the benefit of the Russian Music
Society Fund and was conducted by Max Erdmannsdorfer’. The premiere in St. Petersburg took
place in December 1886.

The plot of Manfied was suggested by Balakirev, who also provided a programme®, deter-
mined the main leitmotif and keys of the main themes.

7 Max Erdmannsdorfer (1848-1905) was German conductor. In 1882-89 conducted the orchestra of
the Russian Music Society. The first performer of a number of Tchaikovsky’s works.

§ The plot, prescribed by Balakirev, underwent some changes, and the final version of the
programme reads as follows:

“I. Manfied wanders in the Alps. Weary of the fatal question of existence, tormented by hopeless
longings and the memory of past crimes, he suffers cruel spiritual pangs. He has plunged into occult
sciences and commands the mighty powers of darkness, but neither they nor anything in this world
can give him the forgetfulness to which alone he vainly aspires. The memory of the lost Astarte, once
passionately loved, gnaws his heart and there is neither limit nor end to Manfreds despair.

II. The Alpine fairy appears before Manfred in the rainbow from the spray of a waterfall.

111. A picture of the bare, simple, free life of the mountain folk.

1V, The subterranean palace of Arimanes. Infernal orgy. Appearance of Manfred in the middle of
the bacchanal. Evocation and appearance of the shade of Astarte. He is pardoned. Death of Manfred.”

15



16

“You future symphony must have its idée fixe — portrayal of Manfred himself which
would run through all the movements,” Balakirev wrote.

The symphony did not come easily to Tchaikovsky despite the huge work he had
done. When the composer finished the symphony, he found it to be his best brainchild,
but soon, as it often happened, he got completely disappointed with it, especially its
two last movements, and never changed his mind until the end of his days.

The First movement of the symphony Lento lugubre has a theme of Manfred,
courageous and sorrowful at the same time. Subsequently, contours of this theme will
appear in the other movements. A menacing theme of invocation expressing Manfred’s
sorrow for his departed beloved is also significant. The theme of Astarte, impulsive
and tender, is one of Tchaikovsky’s best love themes. As it is, the entire First move-
ment is a gigantic exposition built upon the main themes. It has features of a three-
movement form and poem element.

The Second movement Vivace con spirito is a brilliant scherzo. An unstable pic-
ture of lightness and grace is broken for a time by Manfred’s leitmotif, but then peace
and rest return.

The Third movement Andante con moto is a three-movement pastorale consisting
of the first section sounding like a shepherd’s tune, the second one — a lively dance, and
third one — the image of suffering Manfred returns.

The Finale of the Manfred symphony Allegro con fuoco becomes a logical con-
clusion and an answer to the questions raised in the First movement. The music of
the Finale is theatrical and full of action. Musical means portray all the events — the
infernal orgy, appearance of the shade of Astarte, and the death of Manfred.

After the Fourth symphony, Manfred becomes a step forward in the evolution of
Tchaikovsky’s symphonism. Leitmotifs, operatic and ballet episodes, and other devia-
tions from the strict symphonic form are already noticeable in the Fourth symphony.
In Manfred, programmatic features are much more evident. Manfred had influence on
The Queen of Spades and the Sixth symphony. When the Fifth symphony composed
three years after Manfred is an end to a long process of establishing the big symphonic
idea “personality and mass” (an individual and people in the First, Second, Fourth and
Fifth ones), the Third symphony and then Manfired marked the beginning of a different

concept — folk elements in their direct form are absent at all while tragic conscious-
ness comes to the foreground and imperiously rivets the listener’s attention. The focus
is on the problem of a man’s life and destiny perceived subjectively. In Manfred, the
problem is solved only generally. Nevertheless, the work gains historic value being
one of the bright generalizing implementations of the idea of a personality who tries
to struggle with fate.

Symphony No. 5 in E minor, Op. 64, was dedicated to Theodore Avé-Lallemant®.
The symphony was begun after 15 May 1888, and the score was finished on 14 August
of the same year in Frolovskoye. The premiere conducted by the author took place on
5 November 1888 in St. Petersburg.

This work of a mature master combines simplicity and clarity in using the genres,
form building and its structure.

In the First movement Andante — Allegro con anima the theme of fate and an epic
theme of the main part (which will later appear in Tomsky’s ballad in The Queen of
Spades) are close by nature, both reflecting the hero’s heavy spirits. This movement
has two side parts, both successors of the A major waltz from the first act of Swan
Lake. General colouring of the First movement is anxious, at times tragic. A continu-
ous motion of uniform textures creates an impression of inevitability.

The Second movement Andante cantabile con alcuna licenza is notable for rich-
ness and beauty of its themes. A choral of the introduction is followed with a gentle
melody of the horns and then an oboe theme. Main themes of the other instruments fol-
low. It produces an impression of continuous development of the melody. The middle
section of the Second movement Moderato con anima opens with a sad theme of the
clarinet and bassoon.

The Third movement Allegro moderato is a waltz which sounds contrasting to the
two previous movements. It has no conflict until the theme of fate appears.

The Finale of the Fifth symphony Andante Maestoso — Allegro vivace repeats the
theme from the introduction of the First movement, but now it is confronted with a
powerful folk theme, which erases the impression of hopelessness, not with mournful
lyricism. The lyrical element has a subordinate meaning.

° Theodor Avé-Lallemant (1806-1890) — a music critic, founder and director of the Hamburg
Philharmonic Society, organizer of Tchaikovsky’s European tour.
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Symphony No. 6 in B minor, Op. 74, was dedicated to Vladimir Davydov'®. The
composer conceived it when he was abroad in winter of 1892-93. Tchaikovsky thought
over the future work on the road and wrote down basic music ideas. He set to work on
the First movement on 4 February, finished it on the 9th and immediately began the Third
movement. Reaching the middle, he suspended the composition before his departure to
Moscow. On 24 March, draft scherzo of the concluding movement, Finale and Second
movement were completed. The composer began to work on a four-hand piano annex
and instrumentation on 19 July and finished everything on 19 August in Klin. The sym-
phony was performed for the first time on 16 October in St. Petersburg and conducted
by the composer.

From a letter of 11 February 1893 to Davydov: “I want to inform about a pleasant
state of mind I am in about my works. You know, I destroyed the symphony I composed
and partly orchestrated in autumn' (......). And I did it right because there was little good
about it — empty play of sounds, no real inspiration. During my journey, I came up with
an idea of another symphony, this time a programmatic one, but with a programme which
would be a mystery to everyone — let them guess, and the symphony will be simply called
Programmatic Symphony (No. 6) ... This programme is full of subjectivity all over, and I not
infrequently during my travels I wept so much as I composed it in my mind. Now I returned
and 1 sat down to write sketches, and the work went so hot, so quick that in less than four
days I completed the First movement and clear outlines of the remaining movements were
in my head. A half of the Third movement is ready. In terms of form, this symphony will have
many novelties, and the finale, by the way, will not be a loud Allegro, but on the contrary,
a slowest Adagio. You cannot imagine what a bliss it is to know that time has not passed
and I can work even more.”

On 3 August, Tchaikovsky wrote to the same addressee: “I positively consider it the best
one, in particular, the most sincere of all my works. I love it as I have never loved any other of
my musical offsprings.”

10 Vladimir Davydov (1871-1906) — Tchaikovsky’s nephew and Decembrist Vasily Davydov’s
grandson. After Tchaikovsky’s death, he and the composer brother Modest Tchaikovsky founded the
museum in Klin.

' Tchaikovsky meant the E flat major symphony. Its unfinished score is kept in the museum in Klin.
The material from its first movement became part of the Third Piano Concerto, and the Andante u Finale
were instrumented by Sergey Taneyev after Tchaikovsky’s death and published under the title Andante
and Finale for Piano and Orchestra.

The First movement, Adagio — Allegro non troppo, begins with a stern intro where one of
the intonations, the subsequent theme of the main part, emerges. The nature of music is restless,
with a growing feeling of anxiety. The side part is delicate and flying. A gigantic exposition of the

First movement concludes with plunging into the state of fascination interrupted with a tough ff*

development. The music of the First movement is literally full of a huge number of diverse motifs
merging into a common music flow and creating a picture of an unfolding drama.

The Second movement Allegro con grazia is a variety of a waltz, five beats, a three-move-
ment form. A general mood of lightness and harmony is broken with echoes of melancholy in
the middle section.

The Third movement Allegro molto vivace combines two forms — tarantella and march.
The music of the Third movement can be interpreted differently, as an expression of victory and
power, or as a fight with evil forces and their triumph.

The Finale of the symphony Adagio lamentoso was unprecedented for symphonic music
being a funeral lament and a requiem. The composer indicated that the Finale of the Sixth sym-
phony is full of a requiem spirit. This music has neither procession nor march. It is precisely a
lament full of an unbelievable pain. The structure of the Finale consists of three movements and
an epilogue. The main section is a development of the main theme. The middle section opposes
the general spirit of the Finale with its passionate impulse to life. But after reaching its major key
culmination, the music collapses into an abyss of despair.

19



20

P. Tchaikovski (1840-1893)
Symphonies

Le travail de Tchaikovski dans le genre de symphonie a eu une influence majeure sur
I’évolution de ce dernier non seulement du vivant du compositeur, mais également apres sa
mort, son développement ayant été assuré tant par les contemporains de Tchaikovski que par
des compositeurs des générations postérieures.

L’immense portée des ceuvres de Tchaikovski est fondée non seulement sur son don
unique d’un compositeur-mélodiste, sur la subjectivité émotionnelle de ses « propos »
musicaux, sur I’existence d’un programme, explicite ou implicite (ce qui révélait, encore
une fois, les différentes facettes de la personnalité de 1’ Artiste), mais également sur les
liens, facilement reconnaissables, que le compositeur a tissé avec des sources nationales
et avec la tradition européenne, sur son interaction permanente avec tous les aspects de la
vie autour de lui, sur I’intérét pour des genres populaires de la musique vocale et de danse,
dont il utilisait, d’une maniére directe ou indirecte, la forme ou le contenu.

La Symphonie n° 1 en sol mineur, op. 13, dite Réves d’hiver, a ét¢ commencée en mars et
terminée en novembre 1866, elle était dédiée a Nikolai Rubinstein'. Voila ce que le compositeur
a écrit a Jurgenson? le 15 avril 1886 : « Elle (la Symphonie n° 1 — NDLR) a été créée en 1866
sous I'influence de Nikolai Grigorievitch (Rubinstein — NDLR), avant sa premiére exécution je
l’ai quelque peu modifiée, et c’est dans cette derniére version qu’elle a été exécutée en 1868.
Mais au méme moment j ai décidé de la modifier d’une fagon radicale. Cependant, je n’ai pu
réaliser cette intention qu’en 1874. Puis, elle n’a plus été exécutée avant 1883 ».

Le programme de la symphonie n’a pas ét¢ déterminé d’une fagon explicite. Néanmoins,
les sous-titres des deux premiers mouvements, ainsi que toute la musique indiquent a
I’imagination de I’auditeur la direction & prendre.

Le Premier mouvement est Réve d’un voyage d’hiver, Allegro tranquillo. Le
tremolo des violons accompagne une mélodie touchante d’inspiration populaire qui
crée I’atmosphére générale du mouvement : on imagine un voyageur sur une route

! Nikolai Rubinstein (1835-1881) était un célébre pianiste-virtuose russe, chef d’orchestre, homme
public, fondateur du Conservatoire de Moscou.
2 Peter Jurgenson (1836-1903), un personnage éminent du monde musical russe, a fondé la plus

grande maison d’édition musicale en Russie, il était également un ami proche de N. Rubinstein et de
P. Tchaikovski.

enneigée contemplant une plaine blanche sans fin. Tel est le premier élément du motif
principal. Le second élément est complétement différent, d’inspiration fantastique. Les
deux éléments servent de base a I’exposition, tandis que le motif secondaire, inspiré de
chansons populaires, n’y participe que trés peu. Le développement est assez compact
mais trés dynamique, comme dans 1’exposition, le premier motif y joue un réle treés
important.

A une reprise poétique succéde une coda plus énergique qui s’épuise progressivement
dans le finale du Premier mouvement, la musique se tait.

Dans I’introduction du Deuxiéme mouvement, Pays désolé, pays brumeux, Adagio
cantabile ma non tanto, on retrouve le motif de I’'amour de ’ouverture L’Orage. Le motif
principal du Deuxiéme mouvement apparait plus tard, ayant la structure de chansons
populaires. La culmination est basée sur le développement de ce motif, mais le Deuxiéme
mouvement se termine par le théme tranquille de I’introduction.

Le Troisieme mouvement de la symphonie est le scherzo, Allegro scherzando giocoso. La
partie médiane du Troisiéme mouvement, ¢’est une valse russe®, charmante, dépourvue de tout
caractére précieux ou sophistiqué. La mélodie ressemble quelque peu au motif principal du
Deuxiéme mouvement de la symphonie.

Le Finale de la symphonie est Andante lugubre. Allegro maestoso. Le Finale a été pensé
comme une juxtaposition d’un individu (la perception personnelle d’un étre humain de lui-
méme et de la vie autour de lui) et d’une masse populaire (le peuple au sens large)*. Le motif
principal du Finale est fondé sur la mélodie de la chanson populaire Moi, jeune fille, je sémerai?,
dont le caractére évolue au cours du développement du tissu musical, sévére et méditatif au
début, il est progressivement de plus en plus énergique et finit par devenir flamboyant, joyeux,
invitant a la danse.

Six ans séparent les deux premiéres symphonies de Tchaikovski. La Symphonie n°® 2
a été créée en 1872, aprés ’exécution d’Antar de Rimski-Korsakov, de la Symphonie n° 1

3 La partie principale du scherzo a été empruntée par le compositeur de sa Sonate pour piano en do
diése mineur (1865), pour la symphonie il a modifié la tonalité en do mineur et a remplacé le trio par un
nouveau motif, une valse.

4 L’idée principale du Finale de la Symphonie n° 1 est reprise dans le Finale de la Symphonie n° 2,
ainsi que celui de la Symphonie n° 4.

5 La chanson Moi, jeune fille, je sémerai est fondée sur une chanson paysanne trés ancienne Les
petites fleurs fleurissaient.
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d’A. Borodine ainsi que d’autres ceuvres symphoniques de compositeurs russes, dont Fatum et
Roméo et Juliette de Tchaikovski lui-méme.

La Symphonie n° 2 en do mineur, op. 17, a été créée en juin-aolt 1872, son
orchestration a été effectuée en septembre-octobre de la méme année, de sorte qu’elle a été
complétement terminée au début de novembre. Tchaikovski a dédié la nouvelle symphonie
a la filiale moscovite de la Société musicale russe. La premiére exécution 8 Moscou a eu
lieu le 25 janvier 1873 sous la direction de N. Rubinstein, la symphonie ayant recu un
accueil plus que favorable de la part tant du public, que de la critique musicale.

L’introduction de la symphonie était fondée sur la version ukrainienne de la chanson En
descendant la mére-Volga, tandis que le Finale a été inspiré par la chanson ukrainienne La
Grue. Quelques années plus tard, le compositeur a apporté de nombreuses modifications a la
Symphonie n° 2, dont une des principales consistait a remplacer le Premier mouvement dans
son intégralité. Voila ce que Tchaikovski écrit a propos de ces modifications : « L introduction
est restée inchangée. J ai créé un nouveau Premier mouvement. L’Andante est resté inchange.
Le Scherzo a été modifié d'une fagon radicale. Dans le Finale il y a eu une grande coupure ».
C’est dans cette version que la symphonie est connue du public contemporain. La premiére
exécution de la nouvelle version de la symphonie a eu lieu le 31 janvier 1881 a Saint-
Pétersbourg, sous la direction de K. Zicke®.

Le Premier mouvement de la Symphonie n° 2 Allegro vivo débute par une longue
introduction Andante sostenuto, a caractére épique. Le motif principal, énergique et
dynamique, succéde a 'introduction. Le motif secondaire est trés différent et peut étre défini
comme le theme de la « souffrance ». D’une maniére générale, le Premier mouvement a un
caractére trés dramatique.

Le Deuxiéme mouvement Andantino marziale réunit des traits caractéristiques d’une
marche et d’une chanson populaire. La marche a été empruntée par le compositeur de son
opéra Ondine qu’il avait détruit, de sorte que cette musique a, en quelque sorte, conféré
au Deuxiéme mouvement 1’aspect d’un conte de fée. Le trio de la marche comporte une
variante du motif de I’introduction ce qui contribue a créer un lien encore plus solide entre
les mouvements.

¢ Karl Zicke (1850-1890) était un pianiste, chef d’orchestre, compositeur. Il participait dans des
concerts de la Société musicale russe.

Le Troisi¢éme mouvement Allegro molto vivace est un scherzo énergique. Un joyeux
motif populaire qui apparait dans la partie médiane, interprété par un petit ensemble
d’instruments a vent (un hautbois, une clarinette, un basson et deux cors), crée une image
humoristique d’un ensemble de musique constitué de paysans qui interprétent des airs
de danse.

La forme du Quatriéme mouvement Allegro vivo réunit en elle un allegro de sonate et des
variations. Son idée principale ressemble a celle qui apparait dans le Finale de la Symphonie
n° 1 : une juxtaposition et une interaction entre un individu et le peuple.

Le travail sur la Symphonie n° 3 en ré majeur, op. 29, a ét¢ commenceé par le compositeur
le 5 juin et terminé le 1 aoGt 1875. La premiére exécution 8 Moscou a eu lieu le 7 novembre de
la méme année, sous la direction de N. Rubinstein, et a Saint-Pétersbourg — le 25 janvier 1876,
sous la direction d’E. Napravnik.

C’est une symphonie en cinq mouvements. Le Premier mouvement commence par une
introduction Moderato assai, a caractére d’une marche fungbre, en pianissimo, qui, petit a petit,
va crescendo pour devenir un allegro de sonate Allegro brillante. Le motif principal est aussi
une marche, mais différente de celle qui est apparue dans I’introduction : on a I’impression que
c¢’est une marche triomphale, tandis que le motif secondaire est tendre et mélodieux.

Le Deuxiéme mouvement est appelé Alla tedesca. Allegro moderato e semplice, ¢’est une
valse tranquille en trois parties.

Le Troisitme mouvement Andante tout comme le Deuxiéme, se distingue par sa
petite taille et sa forme compacte. Dés les premiéres mesures, la musique est empreinte de
dramatisme. L’introduction est suivie d’une valse lumineuse ; elle va crescendo mais malgré sa
tonalité majeure, elle n’apporte pas de repos. La perception tragique du monde ne disparait pas.

Le Quatriéme mouvement de la symphonie est un scherzo Allegro vivo qui est a la fois
envoutant et effrayant. Cette double nature du scherzo provient de 1’association étrange d’une
musique légere et lumineuse et d’une intonation sinistre qu’elle comporte et qui fait penser au
theme de I’apparition de la vieille Comtesse dans le cinquieme tableau de La Dame de pique.
Le trio de ce scherzo est fondé sur le théme modifi¢ de la marche funébre de I’introduction du
Premier mouvement.

Le Finale flamboyant de la symphonie Allegro con fuoco créé en forme de rondo, a été
défini par le compositeur comme une polonaise. Dés les premiéres notes, il fait penser au théme
de la marche triomphale du Premier mouvement. Les thémes des épisodes ont un caractére
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populaire. D’une maniére générale, la musique du mouvement introduit une atmosphére
festive et joyeuse.

Le mélange entre la subjectivité des parties médianes et le caractere généralisateur du
Finale s’inscrit dans 1’idée amorcée par le compositeur dans la Symphonie n° 1.

La Symphonie n° 4 en fa mineur, op. 36, est dédiée a N. von Meck : « 4 ma meilleure
amie ». Les ébauches ont été terminées au début de mai 1877. Le 11 aoit Tchaikovski a
commence le travail d’orchestration et vers le 12 septembre il a terminé le Premier mouvement
de la symphonie. Aprés une interruption qui a duré presque deux mois, vers la derniére
décane du mois de novembre, il a repris le travail d’orchestration et a probablement quelque
peu modifi¢ le Premier mouvement, car le 11 novembre il a écrit qu’il a « fini aujourd hui
le mouvement le plus difficile de la symphonie, le premier ». Le 15 décembre il a terminé
I’Andante, le 20 décembre — le Scherzo, et le 26 décembre — le Finale ; le 29 décembre la
symphonie, dans son intégralité, a été envoyée d’Italie a Moscou. Sa premiére exécution a eu
lieu le 10 février 1878 a Moscou, sous la direction de N. Rubinstein.

Le Premier mouvement Andante sostenuto s’ouvre par un motif qui va prédéfinir toute la
physionomie de I’ceuvre, c¢’est le motif de I’inévitable, du destin. De ses sons qui s’épuisent
petit a petit apparait le motif principal Moderato con anima, a la fois douloureux et tragique.
Le théme du motif secondaire a été congu par Tchaikovski comme un théme reflétant la joie
intérieure. Le caractére de ce mouvement se dessine déja au début du développement, c’est une
volonté de soulévement, un élan pour la lutte. Méme si, en fin de compte, il a perdu la bataille,
le protagoniste n’est pas resté inactif.

Le Deuxieéme mouvement Andantino in modo di canzone commence par un théme
mélodieux interprété par le hautbois et repris par la suite par les violoncelles. Ce théme, ainsi
que celui qui lui succéde, ressemblent beaucoup a des mélodies populaires méme s’ils sont
authentiques.

Le Troisiéme mouvement Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro est un scherzo interprété
successivement par trois groupes d’instruments : les cordes, les bois et les cuivres.

Le Finale, en forme de rondo, reprend I’idée congue dans le Finale de la Symphonie
n° 1 et celui de la Symphonie n° 2 : ¢’est un tableau d’une féte populaire lors de laquelle
le protagoniste oublie sa solitude. En tant que matériel musical, le compositeur a choisi une
célebre ronde russe 1/ y a eu un bouleau dans le champ. Les différentes versions de la chanson
sont a ’origine des trois grands épisodes du rondo. La musique du refrain est festive. Avant

le dernier refrain réapparait le motif du destin du Premier mouvement, mais tout de suite le
tableau de la féte cache le souvenir d’une fatalité inévitable.

La Symphonie Manfred en si mineur, op. 58, inspirée par un poéme dramatique de
Byron et congue pour grand orchestre, a été¢ dédiée a M. Balakirev. Les premiéres ébauches
ont été faites par le compositeur en avril 1885, tandis que le travail principal n’a commencé
qu’a la mi-juin et a été terminé le 22 septembre 1885 (cette date est mentionnée dans la
partition — NDLR). La premiére exécution a eu lieu, sous la direction de M. Erdmannsdorfer’,
le 11 mars 1886 a Moscou, lors d’une réunion symphonique extraordinaire au profit de la
fondation de la Société musicale russe. La premiére exécution a Saint-Pétersbourg a eu lieu
en décembre 1886.

Le sujet de Manfred a été proposé a Tchaikovski par Balakirev qui a détaillé le programme®,
a propos¢ le motif principal et la tonalité des thémes principaux.

« Votre future symphonie doit contenir sa propre « idée fixe » : l'image de Manfred qui
traverserait tous les mouvements », — a écrit Balakirev.

Le travail sur la symphonie n’a pas été facile pour Tchaikovski, malgré ses énormes efforts ;
I’ayant enfin terminée, le compositeur considérait la symphonie comme son ceuvre la plus réussie
mais, comme cela lui arrivait souvent, il a été trés vite dégu, en particulier, par les deux derniers
mouvements, et n’a jamais changé d’avis jusqu’a sa mort.

7 Max Erdmannsdorfer (1848-1905) était un chef d’orchestre allemand. Entre 1882 et 1889 il était
le chef d’orchestre de la Société musicale russe. Il était le premier interpréte de plusieurs ceuvres de P.
Tchaikovski.

8 Le sujet préconisé par Balakirev a été quelque peu modifié et, dans sa version finale, le programme
de la symphonie a été défini ainsi :

« 1. Manfred erre dans les Alpes. Tourmenté par des questions fatales de l’existence, par le sentiment
douloureux de désespoir, par le souvenir de son passé criminel, I’dme de Manfred est saisie d 'une grande
souffirance. Il a pénétré dans les mysteéres de la magie et co ique souverai avec des esprits de
[’enfer, mais rien au monde ne peut lui procurer le repos qu'il cherche et demande vainement. Le souvenir
de la mort d’Astarté, qu’il avait jadis aimée passionnément, ronge son ceeur, et il n’y a pas de limites au
désespoir de Manfred.

II. La fée des Alpes apparait a Manfred dans 1’arc-en-ciel créé par les eaux d’une cascade.

1III. Le tableau de la vie des montagnards, simples, pauvres mais libres.

V. Le palais souterrain d’Arimane. Une orgie infernale. L’apparition de Manfred au milieu du

festin. L’invocation et l'apparition de l'esprit d’Astarté. 1l est pardonné. La mort de Manfred ».
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Le Premier mouvement de la symphonie Lento lugubre comporte le théme de Manfred, a la
fois viril et triste. Par la suite, les contours de ce théme apparaissent dans d’autres mouvements.
Le théme effrayant de 1’invocation, dans les sons duquel se refléte I'immense souffrance de
Manfred aprés la mort de sa bien-aimée, est tout aussi important. Le théme d’Astarté, tendre
et passionné, est I'un des meilleurs themes de I’amour créés par Tchaikovski. Tout le Premier
mouvement est, en gros, une énorme exposition, basée sur les thémes principaux, il comporte des
traits d’une forme tripartite et d’un poéme.

Le Deuxiéme mouvement Vivace con spirito est un scherzo flamboyant. Le tableau
éphémeére de 1égereté et de raffinement et perturbé pendant un moment par le motif de Manfred,
mais I’atmosphere de la paix et du repos s’installe ensuite de nouveau.

Le Troisiéme mouvement Andante con moto est une pastorale en trois parties dont la
premicre fait penser au sons de la fliite pastorale, la deuxiéme — a une danse énergique, tandis que
dans la troisiéme partie revient le motif de la souffrance de Manfred.

Le Finale de la symphonie Manfred Allegro con fuoco est une conclusion logique et
une réponse au questions soulevées dans le Premier mouvement. La musique du Finale est
théatralisée, pleine d’action. Tous les événements sont reflétés par des moyens musicaux : I’orgie
infernale, I’apparition de I’esprit d’ Astarté, la mort de Manfred.

Aprés la Symphonie n° 4, Manfred est apparu comme un pas en avant dans 1’évolution du
symphonisme de Tchaikovski. Des motifs traversant I’ceuvre, des épisodes se rapprochant de
ballets ou d’opéras et d’autres écarts de la forme symphonique au sens stricte sont visibles déja
dans la Symphonie n° 4. Dans Manfred, les traits de la musique a programme sont encore plus
flagrants. On peut apercevoir des liens qui existent entre Manfred et La Dame de pique, ainsi
que la Symphonie n° 6. La Symphonie n°® 5, créée trois ans apreés Manfred, est le point final
d’un long processus de création d’une grande idée symphonique qui peut étre définie comme
« un individu et la masse populaire » (un étre humain face au peuple qu’on retrouve dans les
Symphonie n° 1, Symphonie n° 2, Symphonie n° 4, Symphonie n° 5), tandis que la Symphonie
n° 3 et puis Manfred sont a 1’origine d’un nouveau concept : des éléments populaires stricto
sensu y sont absents, alors que le sentiment tragique, mis au premier plan, attire d’une maniére
puissante 1’attention de I’auditeur. Tout est centré autour du probléme de la vie humaine, de son
destin pergu d’une fagon subjective. Dans Manfied, ce probléme est résolu, pour Iinstant, d’une
maniére générale. Néanmoins, cette ceuvre a une valeur historique, étant 'une des meilleures
réalisations généralisatrices de I'idée de 1’individu qui essaye de lutter contre le destin.

La Symphonie n° 5 en mi mineur, op. 64, est dédiée a Theodor Avé-Lallemant’. Le travail
sur la symphonie a commencé le 15 mai 1888, la partition a été terminée le 14 aott de la méme
année a Frolovskoye. La premiére interprétation a eu lieu a Saint-Pétersbourg le 5 novembre
1888, sous la direction de I’auteur.

Cette ceuvre d’un artiste mar se distingue par la simplicité et la précision dans Iutilisation
des genres, la construction formelle, la structure.

Dans le Premier mouvement Andante — Allegro con anima le théme du destin et le théme
épique du motif principal (qui apparaitra plus tard dans la ballade de Tomski dans La Dame
de pique) se ressemblent par leur caractére, tous les deux reflétant I’état d’esprit morose du
protagoniste. Dans ce mouvement, il y a deux motifs secondaires qui s’inscrivent dans la méme
ligne que la valse en la majeur du premier acte du ballet Le Lac des cygnes. Le caractere général
du Premier mouvement peut étre défini comme angoissant, parfois tragique. La succession
continue et monotone du matériel musical crée chez ’auditeur le sentiment de I’inévitable.

Le Deuxieme mouvement Andante cantabile con alcuna licenza se distingue par la richesse
et la beauté des themes. Le choral de I’introduction est suivi d’un motif mélodieux interprété
par les cors, auquel succede le théme du hautbois. Puis, les thémes principaux sont repris par
d’autres instruments. Cela crée I'impression de I’évolution perpétuelle de la mélodie. La partie
médiane du Deuxieme mouvement Moderato con anima s’ouvre par un théme triste interprété
par la clarinette et le basson.

Le Troisieme mouvement est une valse, Allegro moderato, qui contraste avec les deux
mouvements précédents : la musique n’est pas « conflictuelle », jusqu’a I’apparition du théme
du destin.

Dans le Finale de la Symphonie n° 5, Andante Maestoso — Allegro vivace, le théme de
I'introduction réapparait, mais il est confrontée ici non pas a une mélodie endeuillée et lyrique,
comme dans le motif principal du Premier mouvement, mais a un théme puissant d’une danse
populaire qui efface le sentiment de ’inévitable. L’élément lyrique a, dans le Finale, une fonction
secondaire.

La Symphonie n° 6 en si mineur, op. 74, est dédiée a V. Davydov'’. Elle a été
congue par le compositeur lors de son voyage a I’étranger en hiver 1892—1893. Sur son

® Theodor Avé-Lallemant (1806—1890) — critique musical, fondateur et directeur de la Société
philharmonique de Hambourg, s’occupait de I’organisation des tournées européennes de P. Tchaikovski.

19 Vladimir Davydov (1871-1906) était le neveu de P. Tchaikovski et le petit-fils du décembriste
Vassili Davydov. Apres la mort de Tchaikovski, il a fondé, avec le frére du compositeur Modeste
Tchaikovski, le musée mémorial du compositeur a Kline
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chemin, Tchaikovski pensait aux détails de la future ceuvre et notait les idées musicales
principales. Tchaikovski s’est mis au travail sur le Premier mouvement le 4 février, 1’a
terminé le 9 février et a tout de suite abordé le Troisiéme mouvement. Lorsqu’il en a fait
une moitié, il a suspendu temporairement le travail sur la symphonie. Le 24 mars ont été
terminées les ébauches du Scherzo (la partie finale), le Finale et le Deuxiéme mouvement.
Le compositeur a commencé le travail sur la transcription pour piano a quatre mains et
I’orchestration le 19 juillet et a tout terminé le 19 aodt a Kline. La premiére exécution de
la symphonie a eu lieu le 16 octobre a Saint-Pétersbourg, sous la direction de I’auteur.
Voila ce qu’il a écrit dans une lettre adressée a Davydov le 11 février 1893 : « Je voudrais
te faire part du bon état d’esprit dans lequel je me trouve grdce a mes ceuvres. Tu sais que

j'ai détruit la symphonie créée et partiellement orchestrée en automne' (......). Et j'ai

bien fait car il y avait trés peu de bonnes choses la-dedans : un jeu de sons vide de sens,
pas de véritable inspiration. Lors de mon voyage j’ai eu l’idée d’une autre symphonie,
cette fois-ci a programme, mais dont le programme restera un mystére pour tout le monde,
pour que chacun essaye de le deviner, mais la symphonie portera le nom de Symphonie
a programme (n°6)... Le programme sera particulierement empreint de subjectivité :
parfois, pendant mon voyage, lorsque je l'imaginait dans mon esprit ¢ca m’arrivait de
pleurer. Maintenant, depuis que je suis de retour et que j'ai commencé a en faire des
ébauches, le travail avance treés vite, en moins de quatre jours le premier mouvement
a été tout a fait prét, et les contours des autres mouvements se sont dessinés dans mon
esprit. La moitié du troisieme mouvement est déja préte. La forme de cette symphonie sera
innovée, notamment, le finale ne sera pas un puissant Allegro, mais tout au contraire, un
Adagio trés lent. Tu ne peux pas imaginer le bonheur que j'éprouve lorsque je me rends
compte que j’ai encore du temps, que je peux encore travailler ».

Le 3 aott Tchaikovski a écrit a Davydov: « Je la consideére décidément comme la meilleure
et surtout la plus sincére de mes ceuvres. Je l'aime comme je n’ai jamais aimé aucun de mes
« enfants » musicaux ».

Le Premier mouvement Adagio — Allegro non troppo commence par une introduction
a caractére sévere dans laquelle prend sa source une des intonations qui apparait par la suite

' Tchaikovski parlait de la symphonie en mi bémol majeur, dont une partition inachevée a été
conservée dans le musée du compositeur a Kline : le matériel de sa premiere partie a ét¢ intégré dans le
Concerto pour piano n° 3, tandis que I’Andante et le Finale ont été orchestrés par S. Taneiev apres la mort
de Tchaikovski et édités sous le titre d’Andante et Finale pour piano et orchestre.

dans le motif principal. La musique est agitée, elle fait naitre progressivement le sentiment de
I’angoisse. Le motif secondaire est tendre et léger. L’exposition du Premier mouvement, d’une
taille gigantesque, finit par installer une sorte d’enchantement, interrompu par un développement
brutal en fortissimo. La musique du Premier mouvement est empreinte d’un grand nombre de
motifs trés divers qui se réunissent dans un flux général pour créer un tableau dramatique.

Le Deuxi¢éme mouvement Allegro con grazia est une sorte de valse, a cinq temps, en trois
parties. Le caractére général léger et harmonieux est perturbé par un écho de tristesse qu’on
pergoit dans la partie médiane.

Le Troisieme mouvement Allegro molto vivace a réuni deux formes, une tarentelle et une
marche. La musique du Troisiéme mouvement peut étre expliquée d’une fagon différente :
comme une expression de la victoire et de la puissance, ou bien comme une lutte contre les forces
du mal et leur victoire.

Le Finale de la symphonie Adagio lamentoso est sans précédent dans la musique
symphonique, c¢’est une lamentation funébre, un requiem. Le compositeur indiquait lui-méme
que le Finale de la Symphonie n° 6 était inspiré par le Requiem. Il n’y a pas de procession, pas
de marche dans cette musique. C’est bien une lamentation, empreinte d’une souffrance immense.
Le Finale a une forme en trois parties, avec un épilogue. Dans la partie principale on trouve
le développement du motif principal. La partie médiane contraste, par son immense volonté
de vivre, avec ’esprit général du Finale. Mais aprés la culmination en majeur, la musique est
entrainée dans le précipice du désespoir.
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