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Jleonna Koran u ero 3anucu

Jlerennapubiii ckpunay Jleonun Koran — onHO M3 Tex sBIEHUE B MHpe
CKPHIINYHOTO HCIIOTHHUTENIECTBA, KOTOPhIE HE YKJIAIBIBAIOTCS HU B KaKUe PaMKH,
onpezneneHus u mkoasl. beia nu Koran Benukum Buptyosom? be3 comHeHus, ObLi.
Ero 3anmcu counnennit Hukkono [laraHuHN M CLIEHHYECKHUH 00pa3, B KOTOPBIH OH
BXKHJICA Ha TeJedKpaHe He3aJ0ro IO MPekICBPEeMEHHONH KOHUMHBI — JTHIIb OIHO,
HauboJiee 3alOMHHBIIEECS MHOTUM, CBHIETENBCTBO 3TOoro. CTpacTh M HEHOCpel-
CTBEHHOCTb, COCAMHEHHBIC C BBICOUAHMIIMM TEXHHUYECKHM COBEPIICHCTBOM — BOT
YTO OTIMYACT KOTAaHOBCKUE TPAKTOBKM BUPTYO3HOW CKPUIIMYHOM MY3BIKH. BbuI
11 Koran TOHKHM M CepbEe3HBIM, CAMOOBITHBIM My3bIKaHTOM? [l OTBeTa Ha ATOT
BOIIPOC HEOOs3aTENBHO CIIyIIaTh €ro 3alHCcH KOHIepToB Anbbana bepra wmim
JAmutpus IlloctakoBuya — Tam 3TO caMOOYEBMAHO. JIOCTATOUHO MepeciylaTh
eme pa3 Toro ke IlaraHWHM ¥ MOYYBCTBOBATh, Kak KoraH mpuiaeT yHHKaJIbHBIH
CMBICI U HEHNOBTOPUMOE 3BYYaHHE KaXkJOH HOTKE JOBOJIBHO HEHPUTI3ATENbHBIX
U U3PSJHO 3auTPaHHBIX €ro KoyuieraMu codnmHeHHi. Ko Bcemy mpouemy, rpam-
3anucu KoraHa, BO3MOXHO, MHOTO IIOJIHEE INEpelaloT CyTh €ro HCKyCCTBa, 4eM
BO MHOTHX APYTHUX CcIydasix. Bce, 4TO COCTaBIsET CYIMIHOCTh €TI0 HCIIOIHHTEIbCTBA,
BCE TO, YTO OH XOTEJ] CKa3aTh HaM, COAEPKUTCS MCKIIOUHTENBHO B TeX 3ByKaxX, 4TO
IoBeJal HaM ero 3HaMeHUTHIN ['BapHepu. CTOUT BUACTh KHHO- H TEJIECHEMKH €To
KOHIIEPTOB, YTOOBI MOPA3UTHCS TOMY, KaK B CAMBIX TEXHHYECKH CIOKHBIX MECTax
WM B MOMEHTBI CTPACTHBIX JINPUYECKUX IMPU3HAHUI HU OJMH MYCKYJ HE JIPOTHET
Ha ero Jinue. BuemrHuii aptuctusm, >GQeKTHBIN KecT U Urpa Ha myOauKy OblIH
qyXKAbl BEJINKOMY MY3BIKaHTY. JTa UCKIIOUNTENIbHAs CEPbEe3HOCTH, TPEOOBATEIb-
HOCTB K ce0e, CBOMM y4YE€HUKaM M MapTHepaM 1o ancam6iio, a Korany npuxonniaoch
UTpaTh TIOYTH CO BCEMHU BBIJAIOIMIMMHCS MY3BIKAHTAMH CBOETO BPEMEHH —
PocTtponosuuem, JlysanosbiM, I'mnenscom, Puxrtepom, chenanu ero MHTEpHpeTa-
OUM Kak Obl BBICEYCHHBIMH U3 KaMHs. JKenes3Has IOrmka, HCKIIIOUHTENIBHAS
KOHCTPYKTHBHOCTh TPaKTOBOK Korana HUKOr[a He MeIIald, OJHAKO, OLIYIIECHHIO
JKHBOTO CTAaHOBJICHUSI MY3bIKaJIEHOTO TEKCTa IPSIMO Tepex ayautopueil. CpaBHHBAS
BapUaHTHl 3alUCell Pa3HBIX JIeT, MbI yOeXJaeMcs B TOM, UTO BENHMKHH CKpUIad

NOCTOSTHHO IepecMaTpUBall JEeTalll W HIOAHCHl IIEpPefadyd TEKCTa, IIEePEHOCHIT
CMBICTIOBBIC AKIIEHTHI, 1aK€ MCHSJ IPUBBIYHbIC TEMIIbL.

Orto Bbipa3un caMm Koran B cBoeM MHTepBbt0 1964 T. B OTBeTe Ha BOIPOC
00 OTHOLICHHH K IpaM3alHCH: «f OueHb NoNodNICUMENbHO OMHOWYCh K 3aNUCAM,
yBepeH, 4mo HeoOX0OUMO BCAYECKU pA36UEANb HAULY —2PAMAIACIIUHOUHYIO
npomvuunennocme... Ho 3anuce, coenannas ne u3 KoHyepmuoz2o 3and, A6JsAemcs
6 KaKkou-mo cmeneHu ‘“KOHCepeupo8anHou’ npodykyueu. Dmo — MoOeib, nycmo
oaoice OIU3KAS K MEXHUYECKOMY CO8epuiencmay, Ho mooens. Mocho nonib3oeamvcs
u “xoncepeamu”. Ho s — 3a My3vIKy, pPACKpblEAIOWYVIOCS 6 JICUBOM Npoyecce
xonyepmuozo ucnonnenuay. He ciydaitHo cpenu 3amuceit Korama Tak Benuk
TIPOLIEHT OKUBBIX» HCIOJIHEHUI. DTO COOTHOIICHHE CO BPEMEHEM MEHSIJIOCH TOJIBKO
B CTOPOHY yBEJIMUCHH S YUCIIA TPAHCISIIMOHHBIX 3aIIHCEH.

3anucu Jleonnna Korana, kK COXaJIeHHIO, H 110 CeH I€Hb OIYOIMKOBAHEI JaJICKO
He B 1oJHOM o0beme. Ho 1 Toro, 4To M3BeCTHO IMyOnnKe, JOCTATOYHO ISl IIOJTHOTO
NPEICTaBICHUs. O TBOPYECTBE BEIMKOro CKpumadya u ero xm3Hu. OHa Hadaiach
14 nexabpst 1924 r. B Exatepunocnase (HbiHe — J{HEMPONETPOBCK) B ceMbe (HOTO-
rpada bBopuca Cemenouua Korana u ero skenbsl Codpun JIbBOBHBI M 3aKOHYHIIACH
B BAaroHe Ioe3[a MeXoOIacTHOro cooOLeHHs Ha Ieperone MockBa-MbITHIIN
17 nexabpst 1982 1. Eme B roxgsl y4eObl B My3BIKaJIbHOW mIKoyie ImpH MOCKOB-
CKOW KOHCEPBATOPHM Yy BEIUKOro mnexarora AOpama SIMIoabCKoro (y4yeHuka
Ayopa) B 1941 1. Koran 3ammcai cBOIO IEpBYIO IUIACTHHKY, TaK M HE YBUIEBIIYIO
CBET M3-3a HayaBIlEiics BOWHBL. 3amucu BO30OHOBISIOTCS B 1945, yxe B CcTyaeH-
geckne roxasl. A nocie nodensr Korana B 1947 r. Ha koHKypce B [Ipare miacTHHKH
apTHCTa, TOrAa eme Ha 78 00OpOTOB B MHHYTY, MCUUCISINCH yXKE JECATKAMH.
B Ttormamuem pemnepryape Korama Oblia Macca BHPTYO3HBIX ITbEC, BIIOCIEH-
CTBHM HCKIIOUCHHBIX MM H3 penepryapa. Kax mpusHaBayics apTUCT MY3BIKOBEIY
B. T'puropbeBy, «cetiuac, ¢ nogviuienuem mpeOOSAHUNl NYOIUKU, MAKUE NbeCbl
oonicHbl Hemunyemo omnacmoy. Tem Oornee A7 HAC LEHHBI U HHTEPECHBI 3aIIUCH
panHero nepuozna. [lo6ena Ha KOHKypce UMEHH KoposeBsl Enm3asers! B Bproccene
B 1951 r. mojoxuia Hayalo MEXIYyHApOAHOMY Mpu3HaHuio Korana u, omHO-
BPEMEHHO C JTHM, 3alUCSIM C HPOCIABICHHBIMH 3apyOeKHBIMH MY3bIKaHTaAMH,



OCYIIECTBICHHBIMH U Ha 3apyOeXHBIX KOHI[EpTaX CKpHIIada, U B CTYAUSIX KPyI-
Heitmux ¢upm rpamsanucu. K stomy xe Bpemenu, 1950 rr., oTHOCSATCS aHCamOuie-
Bole 3anucu Korana ¢ I'mnenscom, PoctponoBuuem n Trpuanom — kBaptet I. Pope,
Tpuo YaiikoBckoro, llyGepra, Illymana, [aiinna, a Takxke Ay3Thl C CYNpYrow,
Enuzaseroii ['unense. 3anmucu 1960-1970 rr., 3anevariesmue urpy Korana, ctasmiero
K TOMY BPEMEHU OJHHMM U3 INPOCIABICHHBIX CKpUIAYeld MHUpa, IEMOHCTPUPYIOT
pernepTyap HMOpa3sHTEJIBHOH MIMPOTHL — OT CTApHHHBEIX COHAT B aHcaMOlle ¢ KJaBe-
CHHOM JIO CIIOXKHEHIIero My3bIKalbHO M TEXHHMYECKU IICIAEBPa HOBOBEHCKOM
mkonsl, Konyepma bepra; or My3slku [laraHWHH A CKPUIKH M THTaphl
JI0 COBCEM «CBEXKHX» II0 TOMY BpeMeHH Belel: Pancoouu Xadarypsua, Konyepma
Baitn6epra. Ha THTYNBHBIX JHCTaX STHX M MHOTHX IPYTHX COYMHEHHH 3HAUHU-
noch nocesamenue Jleonuny Korany.

OnHako pasHble CTAHAAPTHl 3alMCH, HE €IMHOKIBI CMEHHUBIIHECS 3a COPOK
JIeT apTHCTUYECKOH Kapbephl MY3bIKaHTAa, CTPEMHTEIBbHBIA Iporpecc MOCICTHEro
BPEMECHH B O00JAaCTH 3BYKOHOCHTENICH C KaKIbIM HOBBIM BHTKOM OTHHMAaIH
y HOKJIOHHUKOB KoraHa kakylo-TO 4YacCTHIy €ro 3aledyaTIeHHOIO TBOPYECKOIO
obnuka. ITocne cmeptun Korama ¢upma «Meroous» pemnina HCIpaBUTh Hecmpa-
BEIJIUBOCTb, BBITYCTHB COPOK BOMHBIX KOMIIJIEKTOB [JOJITOUTPAIOMIMX IIACTHU-
HOK, KyJa BOIUIa OOJbIIas 9acTh 3aIIMCAHHOTO CKpUIadoM. OIXHAKO BCEro HECSThH
JIeT CIycTs, Ha pyOeke CTONETHH, B 2HOXy KOMHAKT-IuUCKoB 3amucu Korana
BHOBb CTaJIl MAaJIOZOCTYIIHBI, BO BCSIKOM CIyd4ae, Ml POCCHICKOrO CITyIIaTews.
IepensnaBas >tu 3anucu, ¢Gupma «Menoous» mnpeanaraer HOBYIO LIH(POBYIO
pecTaBpalMio BCEro JTyYIIero M MHTEPECHOTO, YTO OCTABIII IIOCTe ce0s BEIHKHI
CKpHIIay.

OnxHol M3 BepIIMH KOTAaHOBCKOTO HAclAeAMs B TIpaM3alHCH  SABISAIOTCA
counHeHHs baxa, 3amHcaHHbIE CKPHIIAYOM IIOYTH B IIOJHOM O00BeMe, MHOTHE —
He mo oxHOMy pa3sy. Koramy, oueBHIHO, 4yXJ «pPecTaBPaTOPCKHI», HEOKJIACCHU-
yeckuil moxxox k baxy, pacmpocTpaHeHHBI B ero smnoxy. OgHako B IeJIOM
3ByKOBasl IaJUTpa y CKpHUIIauya OCTAaeTcs Oojee CKYNOH, M aKIEHT MePEeHOCHUTCS
Ha apTHKyJIsnuio. IMeHHO 00 3TOH KOTaHOBCKOI apTHKYJSIIUH mucal Mpakimii

AHIIPOHUKOB: «Pumm y He2o nynvcupyem, HanoiHsem Kaxcoyro (ppasy, evipasxcaem
6010 uUcnoaHumens, maum 6 cebe BbIPAUMENbHOCHb e20 U2pbl, coodbujaem
npouseedeHuio JicusHb, eovixaem 6 neeo Oyuy. Ja u cam Koean cuumaem,
4Mmo u Xapakxmep 3amvlCid, U MY3bIKALbHGIL 00paA3s, U cpeocmea 6030elcmsus
ocyujecmenames, npescoe 6ce2o, uepes pumm. A dice auuHo owywaio pumm
Kozana ¢ makoto sice ocmpomoil, ¢ Kakoo 60CHPUHUMAIO MEMPULECKYIO CMPYKIYDY
cmuxa». Bce 3TO MOXHO OTHECTH K €ro 3alHCsAM KOHIEPTOB JUISL CKPHIIKH
C OpKECTpPOM, B TOM YHCIIE JBOWHOro (B aHcamOie CO CBOMM CBIHOM), KOTOpPbIE
NPEICTaBIICHBI Ha JaHHOM JIVICKE.

CUMBONMYHO, YTO Ha OJTOM JKe AMUCKe mnomenieH CKpunuunwlii Konuepm
bepra, BTOpasi 4acTb KOTOPOrO OTKPBIBAeTCS LUTATOW M3 0AaxXOBCKOI'O Xopaia
«Es ist genug» (13 xaHTatel Ne 60). CBsi3b BpeMeH Oojiee 4eM yepe3 J1Ba CTOJCTHS
(xonnepT bepra 6su1 Hanmcan B 1935 1) omymaercst B urpe Korana B mosHoit Mepe.
CTporocTh, CMBICIIOBAsI HACBHINIEHHOCTh HAMOMHAIOT Urpy Korama B Tparudeckux,
¢mrocopekux smmzonax koumepra. C apyroil croponsl, Koran ObLT IepBBIM
CKpHUIIa4oM, KOTOPBIN BKJIOUUI B CBOM pemepTyap 3TOT KOHLEPT, HaXOAMBIIMICS
nonroe BpeMs IoA (aKTHYECKHM 3alpeToM, M IOITOMY OH IIpHOeraeT 3aech
K IpueMaM KpacOYHOH, peNpe3eHTaTUBHOH IMojauu, BO MHOTOM DPOMAaHTU3UPYS
JTUpUYSCKHE CTpaHHIBl B couMHeHHMH bepra. Hambonee BakHO ObLIO HOKa3aTh
COBETCKOMY CIYyLIAaTeNI0 TOH TOpBl KpacoTy OeproBcKOro miefeBpa TaKHM
00pa3oM, 9TOOBI €ro CIIoXKHeHImas cTpyKTypa (KOHLEpPT HalKCaH B HoaekadOHHOM
TEXHHMKE) He OTHyTHysa Obl ayauTopuio. Bo MHorom 3anuck Korana «pudmyercs»
C COXPaHUBIIMMHCS 3allUCSIMU MHPOBBIX IIpeMbep KOHIEPTa, CHIrpaHHBIX Jlyncom
Kpacuepowm, nepea koTopbiM B 1935 I. cTOsIM CXOHBIC 3a1a4U.

Denop Codponor



Leonid Kogan and His Recordings

The legendary violinist Leonid Kogan is one of the phenomena in the world
of violin performing art that cannot be confined within a frame, definition or school.
Was Kogan a great virtuoso? Indeed he was. His recordings of Niccolo Paganini’s
compositions and the stage image he got the feel of on the TV screen not long
before his premature passing is only one illustration of the fact remembered
by many. Passion and ingenuousness along with the highest technical perfection
made Kogan’s renditions of virtuosic violin music so unique. Was Kogan a subtle,
serious and distinctive musician? One doesn’t have to listen to his recordings
of Alban Berg’s or Dmitri Shostakovich’s concertos to answer this question —
it’s only self-evident. It would be enough to re-listen his Paganini and feel Kogan
attaching a unique sense and sound to every note from the sufficiently unpretentious
compositions that are, apart from everything else, had been pretty much worn out
by his colleagues. In addition, Kogan’s recordings presumably convey the essence
of his art in a more complete way than in many other cases. Everything that
constitutes the essence of his performing art, all that he wanted to tell us is contained
exclusively in the sounds that came out of his famous Guarneri. It is worth seeing
his concertos filmed for cinema and TV to admire his ability to remain impertur-
bable even during the most technically complicated bits or at the moments
of passionate lyrical confession. External artistry, spectacular gestures and playing
to his audience were alien to the great musician. That exceptional earnestness,
exactingness to himself, his pupils and ensemble partners — and Kogan played
with almost all outstanding musicians of his time — Rostropovich, Luzanov,
Gilels, Richter — made his interpretations sound as if they were carved in stone.
However, Kogan’s compelling logic and exceptional constructiveness of the inter-
pretations were never interfered with the feeling of living formation of the musical
text right before the audience. Comparing versions of the recordings from
different years, we get evidence that the great violinist constantly reviewed details
and nuances of how he rendered the text, shifted the semantic accents and even varied
the habitual tempos.

Kogan expressed it in an interview in 1964 when he was asked about his attitude
to recording, “I'm very positive about recording, and I'm sure that our recording
industry must be developed in every way... But a recording which is not made
at a concert hall is somewhat of a ‘canned’ product. It’s a model even if it’s almost
perfect technically, but it’s still a model. It is possible to use ‘canned’ products. But
1 vote for music which unveils in a living process of live performance.”

It is no coincidence that the percent of live performances among Kogan’s
recordings is so significant. As time went by, this proportion only varied towards
an increase in the number of broadcast recordings.

Unfortunately, not all of Leonid Kogan’s recordings have been published
until now. But those the public is aware of are enough to have an idea of the great
violinist’s art and life which began on 14 December 1924 in Yekaterinoslav (now
Dnepropetrovsk) to a family of photographer Boris Semyonovich Kogan and his
wife Sofia Lvovna, and ended while he travelled on an interregional train on the span
between Moscow and Mytishchi on 17 December 1982. Kogan made his first
recording in 1941 when he studied at the music school of the Moscow Conservatory
with the great teacher Abram Yampolsky, a pupil of Auer. The recording never saw
the light of day because of the war. Next time he made a recording was in 1945
when he was a conservatory student. After he won the competition in Prague
in 1947, his records (78 rpm ones in those days) already amounted to dozens.
Kogan’s repertoire of those years included a lot of virtuosic pieces which he
subsequently excluded from his repertoire. As the artist admitted in a conversation
with musicologist Vladimir Grigoriev, “now, as the public’s requirements
grow, such pieces must be inevitably dismissed.” That makes the recordings
from the early period even more valuable and interesting. Kogan’s victory
at the Queen Elizabeth Competition in Brussels in 1951 marked the beginning
of his international recognition, and at the same time initiated his recordings
with celebrated foreign musicians made both at the violinist’s concerts abroad
and in studios of the major record labels. Kogan’s ensemble recordings
with Gilels, Rostropovich and Terian belong to the same period, the 1950’s, —
Gabriel Fauré’s quartet, trios by Tchaikovsky, Schubert, Schumann, Haydn,



as well as duets with his spouse Elizaveta Gilels. The recordings of 1960’s and
1970’s with Kogan’s performances, who by the time became one of the world’s
celebrated violinists, demonstrate a repertoire of a striking range — from old
sonatas in ensemble with the harpsichord to Berg’s concerto, a most complicated
masterpiece of the Second Viennese School; from Paganini’s music for violin
and guitar to quite “fresh” works for that time — Khachaturian’s Rhapsodie and
Weinberg’s Concerto. The title sheets of those and many other compositions had
a dedication to Leonid Kogan.

However, different recording standards that changed several times during
the musician’s career and every phase of the swift progress of the latter times
in the area of sound recording took a piece of Kogan’s imprinted aspect from his
admirers. After Kogan’s death, Firma Melodiya decided to redress the injustice by
releasing forty double LPs with most of the violinist’s recordings. However, only
ten years after, at the turn of the century, in the heyday of CD, Kogan’s recordings
were hardly accessible again, for Russian listeners at least. By re-releasing those
recordings, Firma Melodiya offers new digital restoration of all the best and most
interesting that the great violinist left for us.

Bach’s compositions recorded by the violinist almost in full, and many
of them on several occasions, are one of the peaks of Kogan’s heritage on record.
Kogan was obviously alien to the “restoration,” neoclassical approach to Bach
that was common when he lived. Nevertheless, the violinist’s sound palette
remains more reserved, and he shifts the emphasis on articulation. Irakly
Andronikov wrote about that Kogan’s articulation, “His rhythm pulsates, fills
every phrase, expresses the performer’s will, conceals the expressiveness of his

play, communicates life to the composition, breathes soul into it. Kogan himself

considers that the nature of the concept, the musical image and the means
of influence are primarily realized through rhythm. As for me, I sense Kogan's
rhythm as keenly as I perceive the metrical structure of a verse.” All this can be said
about his recordings of the violin concertos, including the double one (in ensemble
with his son) featured on this album.

It is symbolic that the same album includes Berg’s Violin Concerto. Its second
movement opens with a quotation from Bach’s chorale Es ist genug (from Cantata
BWYV 60).

The connection of time through more than two centuries (Berg’s concerto was
composed in 1935) is felt in Kogan’s play in full measure. Austerity and semantic
depth fill Kogan’s play in the tragic, philosophical parts of the concerto. On the other
hand, Kogan was the first violinist to have this concerto in his repertoire as it had
been under an actual ban for a long time. That is why he resorts here to methods
of colourful, representative portrayal, romanticizing the lyrical pages in Berg’s
work in many ways. It was important to demonstrate the beauty of Berg’s
masterpiece for the Soviet listener of the time so that its complicated structure
would not frighten the audience off (the concerto is written in dodecaphonic
technique). In many respects, Kogan’s recording “rhymes” with the available
recordings of the world premieres of the concerto played by Louis Krasner who had
similar challenges in 1935.

Feodor Sofronov
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Leonid Kogan et ses enregistrements

Le violoniste remarquable Leonid Kogan ¢était une des personnalités du monde
du violon pour lesquelles on ne peut pas trouver de cadre, de définition, qu’on ne
peut pas attribuer a une école. Kogan, était-il un grand virtuose ? Sans aucun doute,
il D’était. Ses enregistrements des ceuvres de Niccolo Paganini et le personnage
scénique qu’il s’est construit a la télévision peu avant sa mort prématurée, n’en sont
qu’un témoignage parmi d’autres. La passion et la spontanéité, doublées d’une maitrise
technique exceptionnelle — voila ce qui distingue 'interprétation de Kogan des ceuvres
virtuoses pour violon. Kogan, était-il un musicien raffiné, sérieux et authentique ?
Pour répondre a cette question il n’est pas nécessaire d’écouter ses enregistrements
de concertos d’Alban Berg ou Dmitri Chostakovitch, dans lesquels ¢’est une évidence.
11 suffit de réécouter ce méme Paganini pour sentir que Kogan apporte un sens unique
et un son inoui a chaque note de ces ceuvres pas trés complexes et de surcroit trop
souvent interprétés par ses collegues. De plus, les enregistrements de Kogan reflétent
probablement d’une maniére beaucoup plus compléte que dans d’autres cas I’essence
de son art. Tout ce qui est au coeur de son interprétation, tout ce qu’il a voulu nous dire
se trouve exclusivement dans les sons de son célebre Guarneri. Il faut voir les
télédiffusions de ses concerts pour réaliser que méme dans les endroits les plus
compliqués du point de vue technique son visage restait absolument impassible.
Lexpressivité débordante, des gestes surjoués, I'envie d’attirer le public étaient
contraires aux habitudes du grand musicien. Grace a son esprit de sérieux, ’exigence
envers lui-méme, envers ses éléves et ses partenaires (Kogan a eu l'occasion de
jouer avec presque tous les grands musiciens de son époque, tels que Rostropovitch,
Louzanov, Gilels, Richter), ses interprétations donnaient I'impression d’avoir
été taillées de pierre. La logique implacable, le caractére tres constructiviste des
interprétations de Kogan n’ont pourtant jamais occulté I'affirmation du texte musical
devant le public. En comparant les enregistrements effectuées a des années différentes
on se rend compte que le grand violoniste revisitait constamment les détails et les
nuances des textes interprétés, déplacait les accents, voire modifiait les tempos
habituels.

fait en salle de concert, c’est en quelque sorte un

Voila ce que a dit Kogan dans une interview donnée en 1964 répondant a la
question a propos de son attitude envers les enregistrements audio : « Je pense que les
enregistrements sont une trés bonne chose, je suis convaincu qu’on doit développer a
tout prix notre industrie d’enregistrement... Mais lorsque l'enregistrement n'est pas
“ produit en conserve . C’est du
modelage, et méme s’il touche a la perfection du point de vue technique, ¢a reste
du modelage. On peut bien sir utiliser des ** conserves ”. Mais moi, je suis pour
la musique qui évolue dans le processus vivant de [’interprétation en concert ».
Ce n’est pas par hasard que de nombreux enregistrements laissés par Kogan ont été
effectués en concert. Et avec le temps, le pourcentage d’enregistrements créés lors de
la retransmission des concerts ne cessait d’augmenter.

Jusqu’a ce jour, les enregistrements de Leonid Kogan n’ont malheureusement
jamais été publiés intégralement. Mais méme ceux auxquels le public a l’acces
reflétent d’une maniere trés compléte I’art du grand musicien, ainsi que sa vie qui a
commencé le 14 décembre 1924 a Ekaterinoslav (aujourd’hui Dnipropetrovsk) dans
la famille d’un photographe Boris Kogan et de sa femme Sofia, et s’est terminée le
17 décembre 1982 dans un wagon du train interrégional Moscou-Mytichtchi. Encore
pendant ses études a I’Ecole de musique aupres du Conservatoire, ou il était dans la
classe d’un grand pédagogue Abram Yampolsky (lui-méme disciple d’Auer), Kogan a
enregistré en 1941 son premier disque qui n’a pas vu le jour a cause de la guerre qui
a éclaté dans le pays. Il reprend les enregistrements en 1945, étant déja étudiant du
Conservatoire. Apres la victoire de Kogan 1947 au Concours de Prague, il édite des
dizaines de disques, a ’époque c’étaient des 78 tours. Dans le répertoire de Kogan de
cette période il y a eu beaucoup de piéces virtuoses, qu’il a exclues de son répertoire
par la suite. Comme disait I’artiste au musicologue V. Grigoriev, « maintenant le
public est de plus en plus exigent, de sorte que les pieces de ce genre doivent étre
de toute évidence abandonnées ». Ainsi, les enregistrements qui datent du début du
chemin artistique de Kogan sont d’autant plus intéressants et précieux. La victoire au
Concours musical international Reine-Elisabeth-de-Belgique en 1951 a Bruxelles a
lancé la carriére internationale du musicien et a ouvert la voie aux enregistrements
avec des artistes étrangers, effectués tant lors des concerts du violoniste a ’étranger
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que dans les studios des plus grandes maisons de disques. A cette méme époque
(les années 1950) ont été faits des enregistrements de Kogan en collaboration avec
Gilels, Rostropovitch et Terian — un quatuor de G. Fauré, des trios de Tchaikovski,
de Schubert, de Schumann, de Haydn, ainsi que des duos avec son épouse, Elizaveta
Gilels. Dans les années 1960—1970, les enregistrements de Kogan, devenu a ce
moment-la 'un des plus célebres violonistes au monde, reflétent un répertoire d’une
impressionnante envergure, des sonates anciennes pour violon et clavecin au concerto
de Berg, un chef-d’ceuvre de la nouvelle école de Vienne, particulierement complexe
du point de vue musical et technique ; de la musique de Paganini pour violon et
guitare aux ceuvres toutes nouvelles, telles que la Rhapsodie de Khatchatourian ou le
Concerto de Weinberg. Leurs pages de garde, ainsi que celles de nombreuses autres
ceuvres portaient un dédicace a Leonid Kogan.

Or, les divergences dans les standards d’enregistrement qui ont beaucoup évolué
en quarante ans de la carricre artistique du musicien, un progrés impressionnant des
derniéres années en mati¢re de I’équipement sonore dérobaient, lors de chacune des
étapes, aux admirateurs de Kogan une partie de sa personnalité artistique. Apres la
mort de Kogan, la maison de disques « Melodia » a décidé de remédier a cette injustice
et a édité quarante coffrets doubles de disques microsillons qui comportaient la plupart
des enregistrements laissés par le violoniste. Cependant, seulement dix ans plus tard,
aux confins de deux siécles, a I’époque des CD, les enregistrements de Kogan sont
devenus de nouveau difficilement accessibles, en tout cas pour le public russe. Lors
de cette réédition des enregistrements du musicien, la maison de disques « Melodia »
propose une nouvelle restauration numérique de tout ce que le grand violoniste a laissé
de meilleur et de plus intéressant.

L'un des sommets de I’héritage artistique de Kogan sont les ceuvres de Bach,
enregistrés par le violoniste pratiquement dans leur intégralité, et pour beaucoup
d’entre elles, plus d’une seule fois. Kogan était visiblement hostile a 1’approche
« restauratrice », néo-classique a la musique de Bach, tant répandue a son époque.
Or, la palette sonore du violoniste reste plus sobre et I'accent est mis sur I’articulation.
Cette articulation de Kogan a suscité une remarque suivante d’Irakli Andronnikov :

« Les pulsations rythmiques remplissent chaque phrase, expriment la volonté de
I’interprete, conditionnent [’expressivité de son jeu, font vivre ['ceuvre, montrent
son ame. Kogan considére lui-méme que le caractere et le contenu de la musique,
ainsi que les moyens d’expression doivent étre reflétés avant tout dans le rythme.
Personnellement, je suis aussi sensible au rythme de Kogan qu’a la structure métrique
d’une ceuvre poétique ». Tout cela peut étre dit a propos de ses enregistrements des
concertos pour violon et orchestre, notamment du double concerto (en collaboration
avec son fils) contenu dans le présent disque.

Il est également symbolique que ce disque comporte le concerto de Berg dont le
deuxiéme mouvement s’ouvre pas la citation du choral de Bach « Es ist genug » (de
la Cantate n° 60). Le lien entre deux époques séparées de plus de deux cents ans (le
Concerto de Berg a été créé en 1935) est pleinement ressenti dans le jeu de Kogan.
Le caractére sobre et intense des épisodes tragiques et philosophiques du concerto se
refléte dans I'interprétation de Kogan. D’autre part, Kogan était le premier violoniste
a avoir inclus dans son répertoire ce concerto qui était pendant longtemps interdit
de fait, c’est pourquoi il emploie ici des procédés de présentation riche en couleurs,
conférant une apparence romantique aux pages lyriques de ’ceuvre de Berg. Il était
important de démontrer au public soviétique de I’époque la beauté du chef-d’ceuvre
de Berg, sans le déconcerter par la structure particulierement complexe (le Concerto
est créé dans la technique dodécaphonique) de I’ceuvre. L'enregistrement de Kogan
est comparable aux enregistrements des toutes premieres exécutions du concerto
effectués par Louis Krasner, qui avait a relever un défi similaire en 1935.

Féodor Sofronov
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LLAllegro . . . . . o
2. 1L Adagio. . . . . o o
3UIIL Allegro @assal . . . oo ov oo

KoHuepT pe MUHOpP A5 ABYX CKPUIIOK M CTPYHHBIX, BWV 1043

4.1 Vivace. . . . ..o
S.ILLargo,manontanto . . . . . . . ... ... .. ... ... ... ...
6. 11 Alle@ro . . . . . . o o o

Aubban Bepr
Konuepr s ckpunku ¢ opkecrpom (1935)

7.1. Andante — Allegretto. . . . . . . . ...
8.1II. Allegro— Adagio . . . . . . . . . ... ...

O6uiee Bpems 3Byuanus: 59.05

JI. Koraw, ckpurnka (1-7)
I1. KoraHn, ckpurnka (4—6)

Ancamb0:b conuctoB bonboro cumdonunueckoro opkecrpa BP u LT (1-6)

Bonsmoit cumponmnueckuit opkectp BP u LT
Jupuxep — I'. PoxxecrBenckuii (7)

3anucu: 1967 (7), 1971 (1-6) rr.
3Bykopexuccepsl: B. Auronenko (1-6), 1. Taxnux (7)

Pemactepunr — B. [Tannna-O00a3uHCKast
Penakrop — T. KazapHoBckas

Juzaitn — A. Kum

ITepeson — H. Kysnenos (anri.), H. Peraguna (¢p.)

Johann Sebastian Bach
Concerto pour violon en mi majeur, BWV 1042

LILAIegro . . . . o oo 8.36
2.1 Adagio . . . . . . 7.38
3O ALero @ssal . . . . v v v vt e e 3.06
Concerto pour 2 violons en ré mineur, BWV 1043

4L VIvace. . . 3.56
S.IL Largo,manontanto . . . . . . . . ... L. e 6.09
6. 111 Allegro . . . . . . o 4.55
Alban Berg

Concerto a la mémoire d’un ange pour violon et orchestre (1935)

7.1 Andante — Allegretto . . . . . . . . ... 10.34
8. II. Allegro — Adagio . . . . . . . . . 14.09

Durée totale : 59.05

L. Kogan, violon (1-7)
P. Kogan, violon (4-6)

L’Orchestre symphonique de la radio de Moscou (Soloists Ensemble) (1-6)
L’Orchestre symphonique de la radio de Moscou
Chef d’orchestre — Guennadi Rojdestvensky (7)

Enregistrements effectués en : 1967 (7), 1971 (1-6)
Ingénieurs du son : V. Antonenko (1-6), D. Gaklin (7)

Remasterisation — V. Panina-Obodzinskaya
Rédactrice — T. Kazarnovskaya

Design — A. Kim

Traduction : N. Ryndina (fr.), N. Kouznetsov (angl.)



1.
=
N
o
=]
=)
o
(&
-
]
=




