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Nms Moucest BaiinGepra cerofHsi LLMPOKO U3BECTHO BO BceM Mupe. OnHako
TIpY kKU3HU BaitHOepr mosiroe Bpemst HaXOMUIICS HECKOJIBKO B TEHU CBOETO BEJIMKOTO
coBpemeHHuKa Imutpust LlloctakoBuya, oLIMOOYHO CUUTASICH €T0 MOJpaXKaTeIeM.
B ucropuieckoil MmepcreKTuBe sCHO, YTO MMEHHO dyX, a He 0YK6a WCKYCCTBa
[TocTakoBUYa MUTATKU OTY CUJIBHYIO U CAMOCTOSITEIbHYIO TBOPUECKYIO JTUYHOCTb.
MacutabHoCTb U TIyOMHA KOHLENLH, (prnocodckoe OCMbICIEHUE TAKUX BEUHbBIX
TEeM HMCKYyCCTBa, KaK >KU3Hb MU CMEpTh, KpacoTa, JIlOOOBb, — BCE ITU KayecTBa
My3biku LllocTakoBuya oka3zaiuch CpOTHU TBOPUECKUM ycTaHOBKaM BaitHOepra u
HAILLTM B €T0 MPOMU3BEICHUSIX OPUTHHAIBHOE MPEeTBOpeHUE. «O0uH U3 8bi0aruuxcs
KOMnO3umopoé cospemenHocmu», — Kak HasBas ero LllocTakoBuY, MOCBITUBIINI
Baitn6epry Jecameiii keapmem Jla-6emons mayxcop (cou. 118), B cCBOEM TBOpYECTBE
pa3BUBAJ KJIIACCUYECKUE TTPUHITUIIBI UCKYCCTBA, OMUPAsICh IIPU 3TOM Ha Hacleaue
1 JOCTVKEHUSI TIepBOii MOJOBUHBI XX BeKa.

Mouceit CamywnoBud BaiiHOGepr (110 ITOBOEHHBIM JOKyMeHTaM Meuuncias
Baiin6epr) poauicst B Bapiuase 8 nekadpst 1919 1. B ceMbe ckpumnaya u gupukepa
OITHOTO U3 eBpeiicknx TearpoB. OH Havyasl 3aHUMaThCs My3bIKOU B 10 jieT u yxe
yepe3 HECKOJbKO MECSLEeB BIEPBble BBICTYMWJI KaK MUAHUCT-KOHLIEpPTMeiicTep
B Teatpe orna. Cryctst nmBa romga BaitHOepr moctymun B BapiiaBckyio akageMuio
My3bIKM (3akoHumsI B 1939 1), rme ero memaroroM ObLl 3HAMEHUTBI MUAHUCT
Ozed Typumnbckmii, yyenuk Deppyudo bysonm, copemakrop IMOIHOTO
cobpaHusi counHeHuit [loneHa. BaiiHOepr GsecTsiue oByaaea CreuuaaIbHOCTbIO
U BITOCIECICTBUM MHOTHE CBOW COYMHEHMsI PA3HBIX 3KAHPOB WCIIONHS CaM.
Bo mHorom ¢ umeneM BaiiHGepra cBsizaHa TpaaMLIMsI AEMOHCTPALUUA MY3BIKU
OTEYECTBEHHBIX aBTOPOB B CoOl03¢ KOMIIO3UTOPOB C IIENBI0 UX <«IIEXOBOTO»
o6cyxneHus ((haKTUUECKH 3TO ObLIU Heo(uLMaTbHbIe TPEeMbepPbl COUMHEHUIA).

HavaBmiasica Bropasi MupoBasi BoiiHa 3acraBuiia BaiiHOepra OexaTh Ha
Bocrtok, B CCCP. CeMbst MOJIOIOTO MY3bIKaHTa, ocTaBiuasicsi B [Tosblie, morubia B
KOHIIEHTpallMOHHOM Jiarepe TpaBHUKU.

B 1939—1941 rr. BaitHOepr yuwics B benopycckoii rocymapcTBEHHOM
KOHCEpBAaTOpUU B Kiacce Kommo3uimu Bacumust 3osortapeBa, ydeHUKa
BanakupeBa u Pumckoro-Kopcakosa. [Torom BoiiHa BHOBb BOpBajach B XKHU3Hb



BaiinOepra: oH sBakyupoBajicsi B TallIKeHT, rae MOCTYNMUJI Ha paboTy B TeaTp
omnepbl U Oanera. 3xech Obuta HamucaHa [lepgas cumghonus, CHITpaBIIAs 0COOYIO
poJib B cynpbe kommnosuropa. B 1943 . Baiin6epr nepecian naptutypy cuMdoHuu
J. LllocTakoBUYY, KOTOPBI B OTBET OPraHU30BaI (Ha MPaBUTEILCTBEHHOM YPOBHE)
nepeBon BaitHOepra B MOCKBY. DTO MOJIOXWJIO HAyalo KPENnKOW M UCKPEHHEeM
Npyk0e IBYX KOMITO3UTOPOB.

B suBape 1953 r BaiinGepr Obut apecroBaH. Kak 4jieH ceMbu BEJIMKOro
eBpeiickoro akrtepa ConomMoHa Mmuxoaica (repBasi XeHa BaitHOGepra — moub
MuxoaJca, mieMsHHUIA T1aBHOTO «(bUrypaHTa» «aeya Bpadeii» MupoHa Boscn),
OH OBUT OOBUHEH B «€BPEHCKOM Oyp>Kya3HOM HAIIMOHATM3MeE» M TECHBIX CBSI3SIX C
EBpeiickum aHTUhAIIMCTCKUM KOMUTETOM. B ampese Toro xe roga, yepes Mecsiy
mociie cmept Mocuda CrammHa, BaitHOepr ObUT BBITTYIIICH Ha CBOOO/TY.

Komnosurop ckonyascsi B Mockse 26 dhespanst 1996 T

TBopueckoe Hacienne Mowuces BaitHOepra oOmupHo: cumdboHUYECKHE U
KaMepHbIe TPOU3BEICHMSI; OTIePbl, CPeIM KOTOPbIX KaMepHbIe orepbl «/laccascupka»
(1967—1968) 1o onHouMeHHO# HOBesute 30dbu [Mocmbii, «/Topmpem» (1980) 1o
H. Toromo, «Houom» (1985) mo @. JlocToeBCKOMY; My3blKa K paauorepenayam,
TeaTpabHBIM TTOCTAHOBKAM, BBINAIOIIUMCSI KUHOMWIBMAM «/lemsam cypagiu»
M. Kanarozosa (1957), «Ilocaednuii owiim» T. Bynsdosuya u H. Kypuxuna (1958)
U1 MyJIbT(OUIBMAM.

JIBa OCHOBHBIX HamnpaBJieHMs TBOpuyecTBa BailHOepra — KamepHas u
cuMdoHUIecKass My3blka — OIPENECNISIOT OCHOBHBIE CBOWCTBA €r0  CTWIIA.
KamepHocTp nposiBiisieTcsl B OTTOYEHHOCTH M IJIACTUKE MY3bIKalIbHbBIX JTUHUH, B
WCCIIeIOBAHUY HEOTPAHWYEHHBIX BO3MOXHOCTEN HEOOIBITNX MHCTPYMEHTAIBHBIX
COCTaBOB, B XapakTepe 3BYYHOCTH. C [pyroil CTOpOHbI — CUMGbOHUYECKUI
METOJI MBIIUICHUSI, KOTOPBIN TPOSIBISIETCS] B MpUEMax Pa3BUTHSI, TIOCTPOCHUU
My3bIKaJTbHOI (OPMBI U JIEKUT B OCHOBE MHOTMX KPYMHBIX COYMHEHMUI
KOMITO3UTOPA, HE3aBUCUMO OT KaHpa.

HaubGonee monHO TBOpueckKuil moyepk BaiiHOepra  BbISIBUICS B
cUMGbOHUIECKUX TIPOU3BENEHUSIX. DTO 22 «OOJbIINX»> (TIOCAEIHSISI He 3aKOHYEHA)
u 4 KamepHbiX cuMdoHuu, ABe CUMGBOHUETTbI, CUMGPOHUYECKUE CIOUTHI,

KOHLIEPTHbIE YBEPTIOPbI, YEThIpe MHCTPYMEHTAJIbHBIX KOHLIEpTa U HEKOTOphIe
npyrue counHeHus. B cumdoHnvyeckoM TBopuecTBe BaitHOepra meperietaioTcs
MOHOJIOTMYECKOe BbICKa3bIBaHME, OPKECTPOBasi KOHLIEPTHOCTb U SMHYECKOE
rmoBecTBOBaHMe. Ero My3bika oTimuaeTcsi 60TaTCTBOM M pa3HOOOpasueM 00pa3oB
¢ MpeBaJIMPYIOLICH JUPUYECKOI HampaBlieHHOCThIO. [ToBecTBOBaHUe BaitHOepra,
HECMOTpSI Ha Tparudeckue TEeMbI, KOTOpbIe OH HEpPEeNKO 3aTparvuBaeT, BCeria
JKM3HeyTBepxkIaloLee.

Ha cumdonnyeckoe TBopuecTBO BaiiHOepra Oosbllioe BIMSIHUE OKa3ajlo
3HAKOMCTBO ¢ My3bikoii IlloctakoBuya. ITo ero cioBam, 3TO ObLIO «OOHUM U3
CambIX 3HAUUMENbHBIX MOMEHMO0E», HAuaBIIUX (hOPMUPOBATH €TO KaK KOMITO3UTOPA.
Cpenu npyrux BausiHUi My3bika [TpokodbeBa (rapMOHUYECKHUIA SI3bIK M TEMATU3M
paHHMX cuMdoHUYecKUX omycoB BaitHOepra), Maiepa (TUIT XyTOXECTBEHHOTO
MUPOBOCTIPUSITUS, TIPOrPAMMHOCTB), XUHIEMHUTA (CBOEOOpa3HOE MCIOJIb30BaHUE
MOMMOHNIECKUX TTPUEMOB, ACKETMUHOCTh B YIOTPEOJICHUN M300pa3UTETbHBIX
npueMoB), baproka (MHTepec K GoabKIOpY).

O6pamenne BaitHOepra K XaHpy CUMMOHMETTbI OBUIO B pycie OOIIMX
YCTpEeMJICHU I KOMITO3UTOPOB MoKoJeHust Baiinb6epra (cpeny Hux KOpuii JleButuH,
Huxomnaii Tleiiko, Mapuan Kosanb, Peonb bynuH, bopuc YaiikoBckuii),
MUCABLIMX MPOU3BeAeHUs] MaiblXx cuMdoHudeckux ¢dopM. [IBe cuMbOHUETTHI
BaiinGepra ObITM CO3MaHBI B pPa3HbIe TIEPUOIBI TBOPUECTBA KOMITO3UTOPA.

Cumdonnerra Ne 1, cou. 41, a1 60aboro cUM(OHMYECKOTO OPKECTpa
OTHOCHUTCSI K paHHeMy reprony. OHa Obuta Hamvicana B 1948 romy u mocssiiieHa
npyx6e HaponoB CCCP (BrnepBble HUCMoOjHEHa B TOM Xe romy 13 Hos1Ops
opkectpom Kuesckoii dbunapmonun nop ynpasieHueM Harana Paxnuna). Tun
cuM(bOHMYECKOH ApamMaTypruu CUM(OHUETTHI OJIU30K «KOHTPACTHO-COCTABHOMY».
OH OCHOBaH Ha COIOCTABJICHUU SIPKUX U Pesibe(HBIX 00pa30oB, HATIOJTHEHHBIX
MHTOHALIMSIMU €BpeicKoro (osbkiopa.

Cumdonnerra Ne 2, cou. 74, i CTpyHHOTO OpKecTpa W JIMTABp ObLTa
HancaHa B 1960 romy (B 3penblil mepuos TBopuecTBa BaitHOepr oGparuaicst K
CO3MIAaHUIO TIPOU3BENCHUIA U KaMepHOTO opkecTpa). OHa TIOCBAIIEHA aTbTUCTY
u pupuxepy Pynonsdy bBapuaio (1924—-2010), ocHoBaTenqio JereHIapHOro
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MOCKOBCKOTO KaMepHOTO OpKecTpa. DTOT KOJUIEKTMB BHEC OTPOMHBIN BKJIAL
B Pa3BUTHE MUPOBOIl MY3BIKATBHOU KyIbTyphl. OH CHITpal OOJBIIYI0 POJb B
pPa3BUTHM COBETCKOI KaMepHOW My3bIKM, BbI3BaB K KM3HU MPOM3BENEHUS psia
COBETCKMX KOMIIO3UTOpoB: Hukonast Pakosa, FOpus Jlesutuna, PeBons bynuna u
Ipyrux. MOCKOBCKMI1 KAMEPHBII OPKECTpP COTPYIHUYAT CO MHOTMMMU OJIECTS LMK
My3bikaHTamu XX Beka, Takumu Kak Imutpuit Lllocrakosuyu, CsitocnaB Puxrep,
Oiictpax, Jleonun Koran, McrucinaB Poctponosuy, Merynm MeHyxuH, DMUIb
Tunensc u apyrumu. TBopueckuii cowo3 Mexny BaitHOeprom m MocCKOBCKUM
KaMepHBbIM opkKecTpoM Bo3HMK B 1960 romy (19 Hosiopst 1960 roma MockoBcKwMii
KaMepHBIif OpKecTp Tof1 yrpasieHueM bapiirast Biepsbie vucrionuun Cumgonuemmy
Ne 2). Tlo cioBaM KOMITO3UTOpPa, COBMECTHasl paboTa ¢ KOJUIEKTUBOM OpKecTpa
ObUTa JUIST HETO <«UCHMOYHUKOM 02POMHOU MmEopueckoil padocmu». BriocnmenctBuu
BaitnGepr mnocssitun Pynonsdy bapuiaio Cedemyro (1964) u Jecsamyro (1968)
cuMdOHUN, HATTMCAHHBIE TAKXKeE [UTST KAMEPHOTO COCTaBa OPKECTpa.

Cumeponuemma Ne 2 — 3710 Jupuyeckas cuMboHUsI-MUHMATIOpa. JIMHMS
pPa3BUTHS UAET OT IpaMaTUIECKOU TIEPBOIi YACTU Uepe3 MHTEPMEAUITHYIO JIUPUKY
BTOPOI K CYpOBOMY Pa3MbILJICHUIO TPEThEI YaCTU M MEUTATEJIbHON «OAMHOKOMN»
nupuke duHana. B dunan BaitHOepr BKIIOUMII My3bIKYy paHee HAalUMCaHHOTO
UM poMaHca: «bb1 oH Ha Genoil dopoee // Moii ceemavtii, benviii dom. // I[pycmuo
MHe, epycmHo u cHamces // Ipycmuoie cHol 0 Hem». TapMOHUYecKUil s13bIK Bmopoii
cumghonuemmel O0JIee CIOXHBII W TUCCOHAHTHBIA MO cpaBHeHMIO C [lepgoil.
LlenbHOCT M OOIIMIA CyMpauHBIN XapaKTep BO3ZHUKAIOT Oyaromapst MPUHITUITY
MOHOMHTOHALIMOHHOCTU: TEMbl BCEX YacTeil CUMGOHMETTHl 3aMMCTBYIOT
WHTOHAIIVY TJIABHOU TEMBI IEPBON YACTH.

Cumdonns Ne 7 111 CTPYHHBIX U KJIaBecHHa, cod. 81, Obiia Harnvicana B 1964
TOJIy ¥ ICTIOJTHEHA B TOM e rofy 18 HosIOps KitaBecuHUCTOM AHIpeeM BoKoHCKIM
1 MOCKOBCKMM KaMepHBIM OPKEeCTPOM MoJ yrpaBieHueM bapias.

Cedvmas cumghonus HaTIMICaHa B TyXe HEOKJIACCMUECKUX TeHAeHINI XX Beka.
ITpu aTom st Baiin6epra BaxeH He KOHCTPYKTUBUCTCKUI, a cKopee dhunocodcko-
9TUYECKUIT CMBICT TIPUEMOB Kiaccuim3ma. Kak ciMBOJT HETIOBJIACTHOTO BpEeMEHU,
MYZAPOTO U MO3UTUBHOTO Hayaja OTKpbIBaeT CUM(MOHUIO TeMa KiiaBecuHa. MHorue

MpUEMbI BbI3BIBAIOT aCCOLMALUU C aTMOC(hEpoil My3bIKM 0apOKKO: MepekInyKa
KJIaBeCMHA W OpKecTpa, HANOMUHAIONIAass CMEHBI fufti W S0lo B CTapUHHBIX
KOHLIepTax; HEKOTOpbIe MpueMbl MOIMGOHNUECKOI haKTypbl, OPMBbI, IMHAMUKHA
BO3POXIAIOT B IMaMATU aTMmocdepy concerto grosso. Ilpu 3TOM KitaccuuecKue
MPpUEMbI MCIONb3YIOTCS BaiiHOeprom Ha ¢oHe COBPEMEHHOro TEeMaTUYeCKOTO
1 00pa3Horo CTpost My3bik. KiiaBecuH Tpakrtyercsi BaitHOeproM He TOJNBKO Kak
KaHTUJICHHBIA MHCTPYMEHT, HO M KaK YIapHO-KOJOPUCTUYECKUIA («3BOHOUYEK» B
(unane), uTo sSBISETCS YEPTOIl HEOKIacCHIIM3Ma. TeMbl Bcex 4acTeil cuMbOoHUN
HCIIONIB3YIOT OTHAeJbHbIe MHTOHALMM BCTYMUTEIbHON TeMbl KJIaBeCHHa (TOT Xe
MpUEeM MOHOMHTOHALIMOHHOCTHU, YTO U B Cumgponuemme No 2). JIpyroii BaxKHbI
JIEUTMOTUB CUMGOHUM — BTOpas TeMa MepBOil yacTu, KOTOpas B Ipoliecce
pPa3BUTHUST TIOJABEPraeTcsl Pa3IUIHBIM OOpPa3HBIM W3MEHEHUSIM, CUMBOJIU3UPYS
9TUM MPOTUBOTMOJIOXHOE CyObeKTUBHOE, TepeMeHurBoe Hayano. Ha mpoTsokeHuun
cM(bOHUN Ba STUX LEHTPATBHBIX 00pasa CTAIKWUBAIOTCSI M B3aUMOIEICTBYIOT, B
KOHIIE KOHLIOB pacKpbiBasi cBoeobpasue duiocodcekoii uaen Cedsmoli cumgonuu:
«00BeKMuUGHOe — BeYHO, He3bl0NeMo, cYOseKmusHoe — MeHAemcss Ho0 GAUSHUEM
ob6cmosimenvcme u npoyeccos eHymperreeo pocma» (JI. HukutuHa «CumboHun
M. BaiinGepra»).



Today, the name of Moisey Weinberg is well known worldwide. However, in his
lifetime, Weinberg stayed for a long time in the shadow of his great contemporary
Dmitri Shostakovich and was erroneously considered his imitator. In historical
prospective, it is clear that it was the spirit not the letter of Shostakovich’s art that fed
that strong and independent creative personality. The scale and depth of the concepts,
philosophical interpretation of such eternal subjects of art as death, beauty and
love — all these qualities of Shostakovich’s music happened to be akin to Weinberg’s
creative purposes and found an original implementation in his works. “One of the
most outstanding contemporary composers,” as Shostakovich, who dedicated his
String Quartet No. 10 in A flat major, Op. 118, to Weinberg, called him, he developed
classical principles of art in his works resting upon the heritage and achievements of
the first half of the 20th century.

Moisey Samuilovich Weinberg (Mieczystaw Weinberg by his pre-war ID) was
born on 8 December 1919 in Warsaw to a family of a violinist and conductor of
one of the Jewish theatres. He began to learn music at the age of ten and in just
a few months performed for the first time as a piano accompanist at his father’s
theatre. Two years later, Weinberg entered the Warsaw Conservatory (graduated
in 1939) where he was taught by the famous pianist Jozéf Turczynski, a student
of Feruccio Busoni and a co-editor of the complete collection of Chopin’s works.
Weinberg mastered his trade brilliantly and subsequently performed many of his
compositions in different genres by himself. The name of Weinberg is in many
ways connected with the tradition of showcasing domestic composers’ music at the
Union of Composers for the purpose of its ‘corporate’ discussion (in fact, those
were informal premieres).

World War I1 made Weinberg flee to the east, to the USSR. The young musician’s
family who remained behind perished in the Trawniki concentration camp.

In 1939 to 1941, Weinberg studied composition at the Belorussian State
Conservatory under Vasili Zolotaryov, a student of Balakirev and Rimsky-Korsakov.
When the war burst into Weinberg’s life again, he was evacuated to Tashkent where
he got a job at the local theatre of opera and ballet. There he composed his Symphony
No. 1 which played a special role in the composer’s life. In 1943, Weinberg sent the

score of the symphony to Shostakovich, who arranged Weinberg’s transfer to Moscow
(at the governmental level) in response. That was how strong and sincere friendship
of the two composers began.

In January 1953, Weinberg was arrested. As a member of the family of the great
Jewish actor Solomon Mikhoels (Mikhoels’s daughter was Weinberg’s first wife and
a niece of Miron Vovsi, a major person involved in the so-called Doctors’ Plot), he
was accused of Jewish bourgeois nationalism and close contacts with the Jewish Anti-
Fascist Committee. In April of the same year, in a month after Joseph Stalin’s death,
Weinberg was released.

The composer passed away on 26 February 1996 in Moscow.

Moisey Weinberg’s creative heritage is extensive — symphonic and chamber
compositions; operas, among which are chamber operas The Passenger (1967—1968) after
a novel of the same name by Zofia Posmysz, The Portrait (1980) after Nikolai Gogol and
The Idiot(1985) after Fyodor Dostoyevsky; music to radio programmes, theatre performances
and remarkable motion pictures The Cranes Are Flyingby Mikhail Kalatozov (1957) and The
Last Inch by Teodor Vulfovich and Nikita Kurikhin (1958), and animation cartoons.

Chamber and symphony music, two main areas of Weinberg’s works, defined the
key properties of his style. His chamber style showed in finished and plastic music
lines, exploration of boundless capabilities of smaller instrumental line-ups and
nature of sonority. On the other hand, a symphonic method of thinking apparent
in the development and structure of the music format underlies in many of the
composer’s large scale works regardless of their genre.

Weinberg’s creative style was demonstrated in a most explicit manner in his
symphonic compositions. These are twenty-two ‘larger’ (the last one was not finished) and
four chamber symphonies, two sinfoniettas, symphonic suites, concerto overtures, four
instrumental concertos and some other works. Weinberg’s symphonic opuses combine
monologue statement with orchestral ‘concertness’ and epic narration. His music is
distinguished with richness and diversity of predominantly lyrical images. Despite the
infrequent tragic themes, Weinberg’s narration is always life-asserting.

Weinberg’s symphonic works were greatly influenced by his acquaintance with
Shostakovich’s music. According to him, it was “one of the most significant moments”
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in his formation as a composer. Among other influences were Prokofiev (the
harmonic language and thematism of Weinberg’s early symphonic opuses), Mahler
(the type of artistic perception of the world and programme nature), Hindemith
(peculiar use of polyphonic devices, asceticism in using figurative devices) and
Bartok (interest in folklore).

Weinberg’s efforts in the genre of sinfonietta lied in the stream of common aspiration
of the composers of Weinberg’s generation such as Yuri Levitin, Nikolai Peiko, Marian
Koval, Revol Bunin and Boris Tchaikovsky, who wrote works of smaller symphonic
formats. Weinberg’s two sinfoniettas were created in different periods of the composer’s life.

Sinfonietta No. 1, Op. 41, for orchestra was composed in the early period, in
1948, and dedicated to friendship of the peoples of the USSR (it was performed for the
first time on 13 November of the same year by the orchestra of the Kiev Philharmonic
Society conducted by Natan Rakhlin. The type of symphonic dramatic concept of
the sinfonietta is close to a contrasting and compound one. It is based on juxtaposing
bright and graphic images filled with intonations of Jewish folklore.

Sinfonietta No. 2, Op. 74, for string orchestra and timpani was composed in 1960
(during his mature period, Weinberg turned to composing for chamber orchestra). It
was dedicated to viola player and conductor Rudolf Barshai (1924—2010), a founder
of the legendary Moscow Chamber Orchestra. He played a significant role in the
development of Soviet chamber music giving rise to compositions of a number of
Soviet composers such as Nikolai Rakov, Yuri Levitin, Revol Bunin and others. The
Moscow Chamber Orchestra collaborated with many brilliant musicians of the 20th
century such as Dmitri Shostakovich, Sviatoslav Richter, David Oistrakh, Leonid
Kogan, Mstislav Rostropovich, Yehudi Menuhin, Emil Gilels and others. The creative
union between Weinberg and the Moscow Chamber Orchestra was born in 1960 (on 19
November 1960, the Moscow Chamber Orchestra performed Sinfonietta No. 2 for the
first time). In the composer’s words, his collaboration wit the orchestra was a “source
of tremendous creative joy ”to him. Later on, Weinberg dedicated his Symphonies No. 7
(1964) and No. 10(1968) also composed for chamber orchestra to Rudolf Barshai.

Sinfonietta No. 2 is a lyrical miniature symphony. The line of development goes
from a dramatic first movement through interlude lyricism of the second one to stern

reflection of the third one and pensive and “lonely ”lyricism of the finale. Weinberg
included the music of his earlier romance in the finale: “If was on white road // My
light and white home. // 1 feel sad, so sad and dream // Sad dreams of it. ” The harmonic
language of the Second Sinfonietta is more complex and dissonant in comparison with
the First one. The integrity and common gloomy nature appear by using the principle
of mono-intonation: the themes of all the movements of the sinfonietta borrow
intonations of the main theme of the first movement.

Symphony No. 7 for strings and harpsichord, Op. 81, was composed in 1964
and performed on 18 November of the same year by harpsichordist Andrey Volkonsky
and the Moscow Chamber Orchestra conducted by Barshai.

The Seventh Symphony is composed in the vein of neoclassical trends of the 20th
century. At the same time, a philosophical and ethical meaning of the classicism
devices rather than a constructivist one is important to Weinberg. The theme of
the harpsichord opens the symphony as a symbol of something wise, positive and
independent of time. Many of the devices call up associations with the atmosphere
of baroque music: the dialogue between the harpsichord and orchestra resembling
the shifts of fufti and solo in old concertos; some of the devices of the polyphonic
texture, form and dynamics evoke the atmosphere of concerto grosso. Weinberg uses
classical devices on the background of contemporary thematic and figurative musical
harmony. Weinberg interprets the harpsichord not only as a cantilena instrument but
also as a percussion and colour one (the ‘ringing’ in the finale), which is an attribute
of neoclassicism. The themes of all four movement of the symphony use some of the
intonation from the introductory theme of the harpsichord (the same device of mono-
intonation as in Sinfonietta No. 2). The second theme of the first movement is another
important leitmotif of the symphony. It undergoes figurative changes symbolizing
an opposite subjective and mutable element. These two central images collide and
interact throughout the symphony to finally unveil the originality of the philosophical
idea of the Seventh Symphony: “the objective is eternal and unshakeable, the subjective
alters under the influence of circumstances and processes of internal growth” (Lyudmila
Nikitina, Symphonies by M. Weinberg).
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Le nom de Moissei Weinberg est trés connu aujourd’hui dans le monde entier. Or,
de son vivant Weinberg est resté quelque peu dans I’ombre de son illustre contemporain
Dmitri Chostakovitch, étant considéré, a tort, comme imitateur de ce dernier. Dans
la perspective historique il devient évident que c’est ’esprit et non pas 1’expression
concréte de I’art de Chostakovitch qui inspirait cette personnalité artistique forte et
indépendante. L’ampleur et la profondeur des idées, un regard philosophique sur des
thémes éternels de I’art tels que la vie et la mort, la beauté, I’amour, tous ces éléments
de la musique de Chostakovitch trouvaient un écho chez Weinberg et ont été adoptés
dans ses ceuvres d’une fagon originale. Chostakovitch, qui lui a dédié son Quatuor a
cordes n°10 en la bémol majeur, op. 118, caractérisait Weinberg comme « [ 'un des plus
grands compositeurs de nos jours » : en effet, ce dernier développait dans son ceuvre des
principes classiques de 1’art tout en s’appuyant sur 1’héritage et les acquis de la premicre
moitié¢ du XX siecle.

Moissei Samouilovitch Weinberg (selon les documents d’avant-guerre, Mieszyslaw
Weinberg) est né a Varsovie le 8 décembre 1919 dans la famille du violoniste et chef
d’orchestre de I’un des théatres juifs. Il a commencé a apprendre la musique a 1’age de 10
ans et déja quelques mois plus tard il s’est produit sur la scéne du théatre de son pére en
tant que pianiste accompagnateur. Deux ans plus tard, Weinberg est entré a I’ Académie
de musique de Varsovie (dont il obtient le diplome en 1939), dans la classe d’un célébre
pianiste Josef Turczynski, disciple de Ferruccio Busoni, coéditeur de I’ceuvre complete
de Chopin. Weinberg a acquis une maitrise virtuose de I’instrument, ce qui lui a permis
par la suite d’interpréter lui-méme ses propres ceuvres de différents genres. Weinberg
est, en grande partie, a ’origine de la tradition de la démonstration des ceuvres des
compositeurs russes lors des réunions de 1’Union des compositeurs soviétiques, donnant
lieu a une discussion et une appréciation « internes » (de fait, il s’agissait des « avant-
premieéres » non officielles).

Le début de la Seconde Guerre mondiale a obligé Weinberg a fuir a I’Est, en
URSS. La famille du jeune musicien est restée en Pologne et a été exterminée dans le
camp de concentration Trawniki.

Dans les années 1939-1941 Weinberg a fait des études de composition au
Conservatoire de Biélorussie, dans la classe de Vassili Zolotarev, disciple de Balakirev et

de Rimski-Korsakov. Puis, la guerre a de nouveau fait irruption dans la vie de Weinberg :
il s’est enfui a Tachkent ou il a commencé a travailler dans le Théatre d’opéra et de ballet.
C’est la-bas qu’il a créé sa Symphonie n°l qui a joué un role particulier dans la vie du
compositeur. En 1943, Weinberg a envoy¢ la partition de la symphonie a Chostakovitch
qui, suite a ¢a, a organisé (a ’échelle du gouvernement) la mutation de Weinberg a
Moscou. Cet événement a été¢ a ’origine de I’amitié profonde et sincére entre les deux
compositeurs.

En janvier 1953, Weinberg a été arrété. En tant qu’un membre de la famille d’un
célebre acteur juif Solomon Michoels (la premiere femme de Weinberg était la fille de
Michoels et la niéce du Miron Vovsi, le principal suspect du « complot des blouses
blanches »), il a été accusé d’avoir mené des « activités sionistes », ainsi que d’avoir des
liens étroits avec le Comité antifasciste juif. Apres la mort de Josef Staline, Weinberg a
retrouvé la liberté en avril de la méme année.

Le compositeur est mort a Moscou le 26 février 1996.

L’héritage artistique de Moissei Weinberg est vaste : il comporte des ceuvres
symphoniques et de chambre, des opéras (parmi lesquels les opéras de chambre La
Passagere (1967-1968), d’apres la nouvelle éponyme de Zofia Posmysz, Le Portrait
(1980), d’apres Gogol, L’Idiot (1985), d’apres Dostoievski), les musiques d’émissions
radio, de spectacles, de films (parmi lesquels les célebres Quand passent les cigognes de
Kalatozov (1957), Le Dernier pouce de Voulfovitch et de Kourikhine (1958), etc), des
dessins animés.

Les deux axes principaux de 1’ceuvre de Weinberg — la musique de chambre et
la musique symphonique — déterminent les caractéristiques principales de son style.
La finesse et la plasticité des mélodies, la recherche de nouvelles capacités des petits
ensembles d’instruments, la sonorité particuliere contribuent a la spécificité de sa
musique de chambre. D’autre part, il a élaboré son style de raisonnement symphonique
qui se révele dans des procédés de développement, dans la structure des formes musicales
et qu'on retrouve dans de nombreuses ceuvres de grande forme du compositeur,
indépendamment du genre.

La particularité du style de Weinberg se distingue de la fagon la plus compléte dans
ses ceuvres symphoniques. Ce sont 22 « grandes » symphonies (la derniére est restée
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inachevée) et 4 symphonies de chambre, deux sinfoniettas, des suites symphoniques,
des ouvertures concertantes, quatre concertos instrumentaux et certaines autres ceuvres.
Dans la musique symphonique de Weinberg s’entrelacent 1’élocution monologique,
I’expressivité orchestrale et la narration épique. Sa musique se distingue par la richesse
et la diversité des images, essentiellement a caractére lyrique. La narration de Weinberg
est toujours optimiste, malgré des thémes tragiques qu’il aborde assez souvent.

Le fait d’avoir fait connaissance avec la musique de Chostakovitch a profondément
marqué 1’ceuvre symphonique de Weinberg. D’apres lui, ¢’était « un des moments les
plus importants » dans son évolution en tant que compositeur. Il a également subi
I’influence de la musique de Prokofiev (le langage harmonique et le thématisme des
premiéres ceuvres symphoniques de Weinberg), de Mahler (la particularit¢ de la
perception artistique du monde, la musique a programme), de Hindemith (1’utilisation
originale des procédés polyphoniques, le caractére laconique des procédés expressifs),
de Bartok (I’intérét pour le folklore).

L’attachement de Weinberg au genre de sinfonietta répondait a une tendance générale
touchant de nombreux compositeurs de sa génération de (parmi eux, louri Levitine,
Nicolai Peiko, Marian Koval, Revol Bounine, Boris Tchaikovski) qui travaillaient
beaucoup dans les genres symphoniques de petite forme. Les deux sinfoniettas de
Weinberg ont été créées a des périodes différentes de la vie artistique du compositeur.

La Sinfonietta n°1 pour grand orchestre symphonique, op. 41 appartient a la
période de jeunesse du compositeur. Elle a été créée en 1948 et consacrée a I’amitié
des peuples de I’'URSS (sa premiére exécution par I’Orchestre philharmonique de Kiev,
sous la direction de Natan Rakhline, a eu lieu le 13 novembre de la méme année).
Le style de la dramaturgie symphonique de la sinfonietta pourrait étre défini comme
« hétéroclite ». 1l est basé sur la juxtaposition d’images figurées, riches en couleurs,
remplies d’intonations du folklore juif.

La Sinfonietta n°2 pour orchestre a cordes et timbales, op. 74 a été créée en
1960 (pendant sa période de maturité musicale, Weinberg se met a créer des ceuvres pour
orchestre de chambre). Elle est dédiée a Ialtiste et chef d’orchestre Roudolf Barchai
(1924-2010), fondateur du célébre Orchestre de chambre de Moscou. Ce collectif a
apporté une grande contribution dans le développement de la culture musicale du monde

entier. Il a joué un role important dans 1’évolution de la musique de chambre soviétique,
ayant donné la vie aux ceuvres de plusieurs compositeurs soviétiques, don Nicolai Rakov,
Touri Levitine, Revol Bounine etc. L’Orchestre de chambre de Moscou a collaboré avec
un grand nombre de célébres musiciens, tels que Dmitri Chostakovitch, Sviatoslav
Richter, David Oistrakh, Leonid Kogan, Mstislav Rostropovitch, Yehudi Menuhin et
d’autres. Weinberg a tissé des liens avec 1’Orchestre de chambre de Moscou en 1960
(la premiére exécution de la Sinfonietta n°2 par 1’Orchestre de chambre de Moscou
sous la direction de Barchai a eu lieu le 19 novembre 1960). D’apres le compositeur, la
collaboration avec le collectif de I’orchestre a été pour lui « la source d’une grande joie
artistique ». Par la suite, Weinberg a dédi¢ a Roudolf Barchai la Symphonie n°7 (1964)
et la Symphonie n°10 (1968) créées également pour orchestre de chambre.

La Sinfonietta n°2 est une miniature symphonique a caractére lyrique. Le
développement part du premier mouvement dramatique, passe par le lyrisme intermédiaire
du deuxiéme mouvement vers la méditation austére du troisieme mouvement et le
lyrisme réveur et « solitaire » du finale. Weinberg a inclus dans le finale la musique
d’une chanson qu’il avait créée auparavant : « Elle était sur une route blanche // Ma
maison blanche et pleine de lumiére // Je suis triste et quand je dors // Il m’arrive de

faire des réves tristes a propos d’elle ». Le langage harmonique de la Sinfonietta n°2 est

plus complexe et dissonant en comparaison avec la Sinfonietta n°l. L’unité de 1’ceuvre
et son caractére morne sont assurés grace au principe de mono-intonation : les theémes de
tous les mouvements de la sinfonietta « empruntent » les intonations du motif principal
du premier mouvement.

La Symphonie n°7 pour cordes et clavecin, op. 81 a été créée en 1964, sa premiére
exécution par le claveciniste Andrei Volkonski et 1’Orchestre de chambre de Moscou
sous la direction de Barchai a eu lieu le 18 novembre de la méme année.

La Symphonie n°7 suit les tendances néoclassiques du XX siécle. Or, c’est le sens
éthico-philosophique des procédés du classicisme et non pas leur aspect constructiviste
qui importait pour Weinberg. La symphonie sur un théme de clavecin qui symbolise la
sagesse et I’optimisme qui résistent au temps qui passe. Plusieurs procédés font penser
a ’atmosphere de la musique baroque : les échanges entre le clavecin et I’orchestre
rappelant I’alternance du tutti et du solo dans des concertos anciens ; certains procédés
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de la structure polyphonique, la forme, le dynamisme reproduisant 1’atmosphére d’un
concerto grosso. En méme temps, dans la musique de Weinberg les procédés classiques
sont réunis avec des thémes et images contemporains. Pour Weinberg, le clavecin
n’est pas seulement un instrument mélodieux, il lui confére également la dimension
coloristique des instruments de percussion (la « clochette » dans le finale), ce qui est
un trait caractéristique du néoclassicisme. Les thémes de tous les mouvements de la
symphonie utilisent des intonations du théme introductif du clavecin (le méme procédé
de mono-intonation qui avait ét¢ utilisé¢ dans la Sinfonietta n°2). Un autre théme qui
se répéte dans la symphonie est le motif secondaire du premier mouvement qui subit
diverses modifications tout au long de la symphonie, représentant un élément subjectif,
changeant et contradictoire. Au cours de la symphonie, ces deux thémes principaux se
heurtent et interférent afin de faire découvrir, en fin de compte, le contenu philosophique
de la Symphonie n°7 : « I’élément objectif est éternel, inébranlable, tandis que 1’élément
subjectif change sous [l'influence des circonstances et du processus de 1'évolution
intérieure » (L. Nikitina, Les Symphonies de M. Weinberg).

Mouceii Baiinoepr (1919—1996)

Cumdonnerta Ne 1, cou. 41 (1948)

1 TAllegrorisoluto . . . . . . . . . . 4.58
2 Il Andantecantabile. . . . ... .. .. ... . 8.47
3 TITAIleGretto . . . . o o o o e e e 3.20
4 IV GIOCOSO VIVACE . . o v v v v e et e e e 6.13
Cumdonnerta Ne 2, cou. 74 (1960)

5 TAIGSro . . . . . o e 3.27
6 ILAllegretto . . . . . . . o i e 4.02
7 ITAdagio. . . . . . .. 4.06
8 IVAndantino. . . .. . . ... . ... 5.17
Cumdonus Ne 7 1151 CTPYHHBIX M KJIaBecuHa, cou. 81 (1964)

9 TAdagiosostenuto . . . . . . . . . ... 5.00
10 ITAllegro . . . . . . . . . 4.42
11 ITAndante. . . . ... ... e 4.15
12 IV Adagiosostenuto . . . . . . . . . . . . .. ... ... ... 2.17
13 VAIZro . . . . . . e 10.00

Oo6uee Bpemst: 66.32

TocynapcTBeHHbII akageMuueckuit cumbonunyeckuit opkectp CCCP,
nupwxep EBrenuit Ceetnanos (1—4)
MoOCKOBCKUIA KaMepHBbIii opKecTp, auprkep Pynonsd bapiaii (5—13)

3amucu: 1966 (1—4), 1962 (5-8), 1967 (9—13) rr.
3Bykopexuccepbl: A. [poceman (1—4), A. tuneman, Y. Benpunues (5—8),
. Taxnun (9—13)

Pemacrepunr — E. BapbikuHa

Penaktop — H. Cropuak

Ju3zaitn — A. Kum

IMepeson: H. Ky3neuos (anri.), H. Peinnuna (dp.)



Moisey Weinberg (1916—1996)

Sinfonietta No. 1, Op. 41 (1948)

I TAllegrorisoluto . . . . . . . . . . e 4.58
2 ITAndantecantabile. . . . . ... ... .. ... ... . . 8.47
3 ITAllegretto . . . . . o ot e e 3.20
4 IVGIOCOSOVIVACE .« v v v o e e e e e e e e e e e e 6.13
Sinfonietta No. 2, Op. 74 (1960)
5 TAIEIO . . o o o e e 3.27
6 ILAllegretto . . . . . . . . . . e 4.02
7 TITAdagio. . . . . . . o 4.06
8 IVAndantino. . . . . . . . . . .. ... 5.17
Symphony No. 7 for strings and harpsichord, Op. 81 (1964)

TAdagiosostenuto . . . . . . . . . ... 5.00
10 TITAIGEIO . . . o o o o e e e e e e e e e 4.42
I ITAndante. . . . . .. .. 4.15
12 IV Adagiosostenuto . . . . . . . . . . . . ... ... 2.17
13 VAIZIO . . . . . e 10.00

Total time: 66.32

The USSR State Academic Symphony Orchestra, conductor Evgeny Svetlanov (1—4)
The Moscow Chamber Orchestra, conductor Rudolf Barshai (5—13)

Recorded in 1966 (1—4), 1962 (5-8), 1967 (9—13).
Sound supervisors: A. Grossman (1—4), A. Schtilman, I. Veprintsev (5—8), D. Gaklin (9—13)

Remastering — E. Barykina

Editor — N. Storchak

Design — A. Kim

Translation: N. Kuznetsov (Eng.), N. Ryndina (Fr.)

Moissei Weinberg (1919—1996)

Sinfonietta n°1, op. 41 (1948)

1 TAllegrorisoluto. . . . . . . . . . . e 4.58
2 ITAndantecantabile. . . . . ... ... .. ... .. . .. 8.47
3 MM Allegretto . . . . . o e 3.20
4 IV GIOCOSOVIVACE . « v v v v v e e e e e e e e e e e e e 6.13
Sinfonietta n°2, op. 74 (1960)

5 TAIEEIO . . o o o o e 3.27
6 ILAllegretto . . . . . . . . . . e 4.02
7 HTAdagio. . . . . . oo 4.06
8 IVAndantino. . . . . .. . ... . ... 5.17
Symphonie n°7 pour cordes et clavecin, op. 81 (1964)

9 TAdagiosostenuto . . . . . . . . . ... 5.00
10 TTANEZIO . . . . o o e e e e e e e e e e e e e e e e e 4.42
11 ITAndante. . . . .. .. 0 e 4.15
12 IVAdagiosostenuto . . . . . . . . . . . . o i e e 2.17
13 VAIRZro . . . . . e e 10.00

Durée totale : 66.32

Orchestre symphonique d’Etat de I’'URSS, chef d’orchestre Ievgueni Svetlanov (1—4)
Orchestre de chambre de Moscou, chef d’orchestre Roudolf Barchai (5—13)

Enregistrements effectués en 1966 (1—4), en 1962 (5-8), et en 1967 (9—13).
Ingénieurs du son : A. Grossman (1—4), A. Chtilman, I. Veprintsev (5—8), D. Gakline (9—13)

Remastering — E. Barykina

Rédactrice — N. Stortchak

Design — A. Kim

Traduction: N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (ft.)






