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YeTsIpe mbeckl AJIs1 KIapHeTa u ¢opTenyaHo, cod. 5, 6bUIM HAMCAHbI AJlb-
6aHom Beprom B 1913 r. 3T0O 6bIIO BpeMst ITyGIMYHOTO MPU3HAHMS «HOBOBEHCKOM
IIKOJTBI» (COBCEM HEIaBHO COCTOSIIACh TIPeMbepa MEHOGeProBCKOro «/IyHHO020 [Tbepo»)
" OOHOBPEMEHHO HAIMPSKEHHOT'O MOMCKAa MHAMBUAYAJBHOCTU MOJIOA0TO KOMITO3M -
TOpa. OKOHUYATeIbHO BCTAaB Ha MyTb aTOHAIbHOI MY3bIKM, HeaBHUIT yueHUK [lIén-
6epra cTpeMUTCST 0GPECTY COBCTBEHHOE TBOPUECKOE JINIIO.

ITbecam Bepra cBoiicTBeHHa My3bIKalbHast ahOPUCTUYHOCTD, CTOMb XapaKTep-
Has st LIén6epra u ero mociaenosareneil. C APyroit CTOPOHBI, SIBHO OIIYTMMAst
«IpaMaTyprusi KOHTPACTOB», KaK ¥ OOIIMIi BEKTOP SMOLMOHAIBHOTO DPas3sBUTUS
oITyca MO3BOJISIIOT TOBOPUTb O HEM KaK O 3aKOHUEHHOM IIMKIIe, G/IM3KOM II0 CBOMM
0YepTaHNUSIM YeThIPEXYacTHOV coHaTe. OOVH LIar OTAENsIeT 3TO COYMHEHYE OT Mac-
MTabHbIX «Tpex nvec 011 OpKecmpa», CB0e06PA3HOTO MY3bIKAIbHOTO IIAlJapMa JIJIst
DaboThI Hafl ITTAaBHBIM IieieBpoM bepra — omepoit «Boyyex».

«Keapmem Ha koHey, épemeHu» OnvBbe MeccuaHa — MOXKaTyli, OGHA U3 CaMbIX
YIOVBUTENBHBIX CTPAHUI, KaMepHoit My3blku XX Beka. [Ipou3BesieHNe YHUKAIbHO He
TOJIBKO I10 3aMbICITY, HO, TIPE3KIE BCETO, IO 06CTOSITETLCTBAM CBOETO CO3NAHIS.

B Hauane BTopoit MupoBoii BoiiHbI MeccuaH — uiep aBaHrapJHOTO My3bIKaslb-
Horo o6wvenvHenust «Monodas Ppanyus» — MOCTYIINI Ha BOEHHYIO CIyKOy caHMUTa-
pom. [TopaskeHre OpaHIVM 3aCTaI0 €T0 B HEMEIIKOM Jiarepe s BOEHHOTUIEHHBIX.
CrpeMsieHVe COXPaHUTb B IVIEHY YeJIOBeYeCKoe JOCTOMHCTBO BbITUIIOCH B HEITPeO0-
JIMMYIO TATY K TBOPYECTBY — OH BBITPOCI/I HOTHYIO GymMary y HeMeIkoro oduiepa
M HaIMCaNI KBapTeT /sl MMEIOIErocsi COCTaBa My3bIKAHTOB ((DOPTeNaHo, CKPUIIKa,
BMOJIOHYEb 1 KIapHeT). Ero nepBpIMy MCIIOMTHUTEISIMY U CIYLIATENSIMY OKa3aIuch
Y3HMKM JIarepst — KBapTeT BIlepBble Po3Bydai 15 sHBaps 1941 r. «Hukozda no3dHee
MeHs1 He CIYWanu ¢ makum 6HUMAaHuem U maxkum NOHUMAHuem», — BCIIOMMHA KOM-
MO3UTOP.



Ha3paHue KBapTeTa OTCbUIAeT HAc K KHMUIe AIOKAIMIICUCA, BIOXHOBISIBILE
MeccuaHa B aTMocdepe TOTalbHOM pa3pylIMTeNbHO BOiHbL. OfHAKO HE MpavyHbIe
06pasbl CMepTH TOCTIOACTBYIOT B 9TOM COYMHEHMM — GONbllas 4acTh €ro CTPaHMI]
OBestHa GOKEeCTBEHHbIM CBETOM, HEGeCHOI THUIIMHOM, C KOTOPO/ i KOCBEHHO CBsI3aHa
U «BCTaBHasl» 4acTb «be3dHa nmuy» (1beca sl KIapHeTa CoJIo, HaliCaHHasl B CaMOM
HayaJsie BOJHBI). dnurpadoM KO BCeMy COUMHEHMIO CTYKaT CTPOKYU U3 OTKPOBEHUSI:
«H ysuden s aHzena, nosiHo20 CU, CNYCKaowezocs ¢ Heba u 00emozo 8 00/1ako ¢ padyzoti
Ha 2on08e. U 1uyo ezo 6bL10 KAK CONHYe, a Ho2U — KaK 0zHeHHble KoNoHHbl. OH nocmasu
npagyio Hozy Ha Mope, J1e8yio — Ha 3emJt0, NOOHSL pYKY U 06pamucst K momy, Kmo xcueem
80 8eKU 8eK08, U ckasan: “He Gydem Gonblie 8peMeHuU, HO Npu 38yKax mpybsi cedbmozo
Ameena matina Boxcust céepuiumcst”». KBapTeT MOYKHO TPaKTOBATh KAk LeIb PeIUTMN03-
HBIX MeIMTAlNiA, MMEeIOIMX CBOeli BePIIMHOI PaCTBOPeHMe B TUXOI, TPOHUKHOBEH-
HOJt MonuTBe drtora («Xeana 6eccmepmuio Mucycay).

Tpoussemennst AnboaHa bepra u OnmBbe MeccyaHa 6bUIV BIIEPBbIE MCTIOTHEHBI
B CCCP B 1988 r. Ha My3bIKaJIbHOM (hecTrBase «/Jap i03e» B TPy3MHCKOM ropogie Tenasu.
@ecTyBaIb GBUI OPraHM30BaH 110 VHUIVATVBE OBYX BBIZAIOIIVIKCS COBETCKUX MY3bI-
KaHTOB — BuosoHvenuctky Haranuu T'yrvan n ckpumnaua Onera Karana; cpemm ero
MOCTOSTHHBIX YUACTHUKOB GBUIM TaKXe TPM3HAHHbIE MHTEPIIPETATOPbI COBPEMEHHOM
MY3BIKM — KOMIIO3UTODP ¥ IMaHUCT Bacyuii JIo6aHOB ¥ IIBeMIiapcKuil KIapHeTHCT,
B TO BpeMsl comucT opkectpa baBapckoro paguo, dnyapn Bpynsep. B xonne 1988 r.
«Keapmem Ha KoHey, 6pemeHU» ObUT UCTIONHEH TeM JKe COCTABOM MY3bIKAHTOB B MOCKBe
Ha (ecruBane CesaTocnasa Puxrepa «/lekabpuckue geuepa» B [ocymapcTBEHHOM My3ee
1306pasuTenbHbIX McKyceTB uMenn A.C. [TymkyHa. IIpeyiaraemast 3amich 3apuKcy-
poBaJia OIHO M3 MOCAeIHUX MOCKOBCKMX BbICTyIUIeHMit Onera KaraHa, 6e3BpeMeHHO
cKoHyYaBIerocs B 1990 .

Bopuc Myxoceti

Four Pieces for Clarinet and Piano, Op. 5, were written by Alban Berg in 1913.
It was the time of public recognition of the Second Viennese School with a recent
premiere of Schoenberg’s Pierrot lunaire, and the young composer’s intense search
for individuality as well. Having chosen the path of atonal music once and for all,
Schoenberg’s recent pupil was aspiring to find a creative singularity of his own.

Musical aphoristic character which was so typical for Schoenberg and his
followers was inherent in Berg’s Pieces. On the other hand, the clearly tangible
“drama of contrasts” as well as the general vector of emotional development
of the opus allow us to speak of it as a finished cycle, the configuration of which is
close to a four-movement sonata. Just one step separates the work from the large-
scale Three Pieces for Orchestra, a peculiar springboard for Berg’s major master-
piece — the opera Wozzeck.

Olivier Messiaen’s Quartet for the End of Time is arguably one of the most
amazing pages of chamber music of the 20th century. The work is unique not just
because of its concept but first of all the circumstances of its creation.

In the beginning of WWII, Messiaen, a leader of the avant-garde musical
society La jeune France, was drafted into the army as a medical auxiliary. The defeat
of France found him in a German prisoner-of-war camp. His desire to preserve
dignity in captivity developed into an overwhelming yearning for composing - he
begged a German officer to get him some paper and wrote a quartet for then avai-
lable line-up (a piano, a violin, a cello and a clarinet). The prisoners of the camp
were first to hear the quartet on 15 January 1941. “Never was I listened to with such
rapt attention and comprehension,” the composer recalled.

The name of the quartet refers to the Book of Revelation which inspired Mes-
siaen in the environment of the total destructive war. However, the work is not filled
with gloomy images of death. Rather, most of its pages are covered with divine light
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and heavenly silence which the “insert” section Abyss of birds is indirectly related
with (a piece for solo clarinet composed in the very beginning of the war). The epi-
graph to the entire work was inspired by text from the Book of Revelation:

“And I saw another mighty angel come down from heaven, clothed with a cloud:
and a rainbow was upon his head, and his face was as it were the sun, and his feet
as pillars of fire ... and he set his right foot upon the sea, and his left foot on the earth
.... And the angel which I saw stand upon the sea and upon the earth lifted up his
hand to heaven, and sware by him that liveth for ever and ever ... that there should be
time no longer: But in the days of the voice of the seventh angel, when he shall begin
to sound, the mystery of God should be finished.”

The quartet may be interpreted as a series of religious meditations which
have its peak in merging with a heartfelt prayer of the Epilogue “Praise to the
immortality of Jesus.”

The works of Alban Berg and Olivier Messiaen was first performed in the
former USSR in 1988 at the Gift to the Vine music festival in the Georgian city
of Telavi. The festival was initiated by two outstanding Soviet musicians - cel-
list Natalia Gutman and violinist Oleg Kagan. The composer and pianist Vasily
Lobanov and Swiss clarinetist, then a member of the Bavarian Radio Symphony
Orchestra, Eduard Brunner, both recognized interpreters of contemporary music,
were among the participants of the festival. At the end of 1988 the Quartet for
the End of Time was performed by the same line-up in Moscow at Sviatoslav
Richter’s December Evenings festival at the Pushkin State Museum of Fine Arts.
The featured recording was made at one of the last performances of Oleg Kagan
who passed away prematurely in 1990.

Boris Mukosey

Alban Berg a créé ses Quatre piéces pour clarinette et piano, op. 5, en 1913. C’était
la période d’épanouissement de la Seconde école de Vienne (peu avant cela, A. Schoen-
berg a présenté au public son « Pierrot lunaire ») qui coincidait avec la quéte artistique
intense du jeune compositeur. Ayant définitivement choisi la voie de la musique atonale,
ce disciple de Schoenberg cherche a créer sa propre image.

La musique des pieces de Berg est tres aphoristique, ce qui distingue de maniére
générale Schoenberg et ses disciples. D’autre part, « la dramaturgie des contrastes »
bien présente, ainsi que ’'atmosphére émotionnelle de I'opus permettent de le consi-
dérer comme étant un cycle a part entiére dont les contours ressemblent a une sonate
en quatre mouvements. Il n’y a qu’un pas qui sépare cette ceuvre des Trois Piéces pour
orchestre monumentales qui étaient une sorte de base arriere musicale pour le travail sur
le plus grand chef-d’ceuvre de Berg, 'opéra « Wozzeck ».

Le « Quatuor pour la fin du Temps » d’Olivier Messiaen constitue probablement une
des pages les plus extraordinaires de la musique de chambre du XX siécle. C’est ceuvre est
remarquable non seulement par son dessein, mais avant tout en raison des circonstances
dans lesquelles elle a été créée.

Au début de la Deuxieme Guerre mondiale Messiaen, la figure de proue du groupe
avant-gardiste « Jeune France », a été mobilisé comme brancardier. Au moment de la
défaite de la France il se trouvait dans un camp allemand de prisonniers de guerre. Sa
volonté de garder la dignité humaine méme en captivité lui a donné envie de créer, il
a demandé du papier a musique a un officier allemand et a créé un quatuor pour les musi-
ciens qui étaient sur place (un pianiste, un violoniste, un violoncelliste et un clarinet-
tiste). Ainsi, les premiers interprétes et le premier public du quatuor étaient composés
de prisonniers du camp : la premiére exécution a eu lieu le 15 janvier 1941. « On ne m’a
jamais écouté avec une telle attention et compréhension », — se souvenait le compositeur
par la suite.



Le titre du quatuor renvoie au livre d’Apocalypse dont s’inspirait Messiaen dans
P’atmospheére de la guerre omniprésente et destructrice. Or, ce ne sont pas des images
sombres de la mort qui prédominent dans cette ceuvre : la plupart de ses pages laisse
apparaitre la lumiére divine, le silence céleste qui est indirectement lié le mouvement
« intercalé » « Abime des oiseaux » (cette piece pour clarinette solo a été créée au tout
début de la guerre). Lépigraphe pour 'ceuvre a été tirée du Livre de la révélation : « Je
vis un ange puissant qui descendait du ciel, enveloppé d’un nuage, et I'arc-en-ciel au-dessus
de la téte; son visage était comme le soleil, et ses pieds comme des colonnes de feu. Ayant
posé le pied droit sur la mer et le pied gauche sur la terre, il leva sa main droite vers le ciel et
jura par Celui qui vit aux siécles des siécles: “ Il n’y aurait plus de temps, mais aux jours ot
le septieme ange ferait entendre sa voix en sonnant de la trompette, le mystére de Dieu serait
consommé ” ». Le Quatuor peut étre considéré comme étant une suite de méditations reli-
gieuses dont le point culminant se fond dans la priere douce et pénétrante de I’Epilogue
(« Louange a 'Immortalité de Jésus »).

Les ceuvres d’Alban Berg et d’Olivier Messiaen ont été pour la premiére fois interpré-
tées a I’'URSS lors du festival de musique « L'Offrande a la vigne » qui a eu lieu dans une ville
géorgienne Telavi (1988). Le festival a été organisé a I'initiative de deux musiciens sovié-
tiques remarquables, la violoncelliste Natalia Gutman et le violoniste Oleg Kagan ; parmi
les participants actifs du festival il y a eu également des interpretes de renom de la musique
contemporaine, tels que le compositeur et pianiste Vassili Lobanov et le clarinettiste suisse,
alors soliste de I’Orchestre de la Radio de Baviere, Eduard Brunner. A la fin de ’anneé 1988,
le « Quatuor pour la fin du Temps » a été interprété par les mémes musiciens a Moscou,
dans le cadre du festival de Sviatoslav Richter « Les Soirées de décembre » au Musée des
Beaux-Arts A. Pouchkine. Le présent enregistrement a été effectué lors de I'un des derniers
concerts auxquels a participé Oleg Kagan, prématurément décédé en 1990.

Boris Moukossei
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Anp6an Bepr
YeTbIpe nbechl 151 KJIapHeTa
u dopTenmaHo, cod. 5

LMissig ... ..o 1.22
2.Sehrlangsam . . .......... 1.50
3.Sehrrasch . . ............ 1.01
4.langsam. . ... .......... 2.59
OmBbe MeccuaH

«KBapTeT Ha KOHeL| BpeMeHU» IJIs1
CKPUIIKY, KJIapHeTa, BMOIOHYe N

u oprenmmano

5. 1. JIuTyprust KpUcTasia, BIOXHOB/EH-

Hasi IPOOYKAEHMEM NTHL] . . . . . . 2.52
6. 2. Bokanm3s AHresia, BO3BeIIAIOIIEro
KOHEILI BPEMEHM . . « « v v v o v s 5.39
7.3.BesgHANITULL . . . . ... .... 7.13
8.4.VuTepmennst . . . ... ... .. 1.38
9. 5. XBasa BeyHocty Mncyca . . . .10.03
10. 6. TaHer1 spoCTH I/Ist CeMU TPy
ATOKQIUTICUCA. « « « v o v v v v et 6.24

11.7. CHoribl pagyr Ajist AHrerna,
BO3BElIAIONIEro KOHel| BpeMeHu . . 7.22
12. 8. XBasna 6eccmeptuio Uncyca

u BorioTuBLIemycst CloBy. . . . . . 7.04

Bpewmst 3By4aHumsi: 55.34

3ammcn: 1988 1. (1-4), n3 Mysest

um. ITymkvHa, «/IekaGpbCcKie Beuepar,
28.12.1988 (5-12)

3BYKOpEXXICCcepbl 3aMnCu:

M. Kunocannpge (1-4), I1. Kongparims,
E. [IHeripoBckast (5-12)

3. BpyHep, knapHem, B. JIo6aHOB,
opmenuaro (1-4)

O. Karan, ckpunka, 3. Bpynep, kraprem,
H. T'yrmaH, 8uosnoHuens, B. JIobaHOB,
opmenuaro (5-12)

Penakrop - E. PacreraeBa
Pemacrepunr - H. Pagyruna
Insaiin - I J)KykoB

Ilepeson: H. Ky3He10B (aHrr.),
H. PeingyHa (bp.)



ALBAN BERG / OLIVIER MESSIAEN

Alban Berg

Four Pieces for clarinet and piano, Op. 5
1.Massig ... ... 1.22
2.Sehrlangsam . ........... 1.50
3.Sehrrasch .. ............ 1.01
4.langsam . . .. ... ... 2.59
Olivier Messiaen

Quartet for the End of Time for violin,
clarinet, cello and piano
5. 1. Crystal liturgy inspired

by the awakening of birds. . . . . . . 2.52
6. 2. Vocalise, for the Angel who

announces the end of time . . . . . . 5.39
7.3.Abyssofbirds . . . .. ...... 713
8.4.Interlude. . . ... ........ 1.38

9. 5. Praise to the eternity of Jesus 10.03
10. 6. Dance of fury, for the seven
trumpets of the Apocalypse . . . .. 6.24
11. 7. Tangle of rainbows, for the Angel
who announces the end of time . . . 7.22
12. 8. Praise to the immortality of Jesus
and the Word made flesh . . . . ... 7.04

Total time: 55.34
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Recorded in 1988 (1-4), in the State
Pushkin Museum of Visual Arts,
December Evenings Festival,

28.12. 1988 (5-12).

Sound engineers: M. Kilosanidze (1-4),
P. Kondrashin, E. Dneprovskaya (5-12)

E. Bruner, clarinet, V. Lobanov, piano (1-4)
0. Kagan, violin, E. Bruner, clarinet,
N. Gutman, cello, V. Lobanov, piano (5-12)

Editor - E. Rastegaeva
Remastering — N. Radugina
Design — G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.),
N. Ryndina (fr.)

ALBAN BERG/ OLIVIER MESSIAEN

Alban Berg
Quatre piéces pour clarinette
et piano, op. 5

LMEssig . .. oov i i 1.22
2.Sehrlangsam . ........... 1.50
3.Sehrrasch . ............. 1.01
4.Langsam . . .. ... 2.59
Olivier Messiaen

« Quatuor pour la fin du Temps » pour
violon, clarinette, violoncelle et piano

5.1.Liturgiedecristal. . . . .. ... 2.52
6. 2. Vocalise pour ’Ange qui annonce

lafindutemps. ............ 5.39
7.3. Abime des oiseaux . . . . .. . . 7.13
8.4.Interméde . . . ... ... .... 1.38

9.5.Louange a I’Eternité de Jésus. . 10.03
10. 6. Danse de la fureur, pour les sept

trompettes d’Apocalypse . . . . . .. 6.24
11. 7. Fouillis d’arcs-en-ciel pour ’'Ange
qui annonce la findu temps . . . .. 7.22
12. 8. Louange a I'lTmmortalité

deJésus . ... ............. 7.04

Durée totale : 55.34

Enregistrements effectués en 1988 (1-4)
et en festival « Soirées de décembre »

qui se tient au Musée des Beaux-Arts
Pouchkine a Moscou le 28.12. 1988 (5-12).
Ingénieurs du son : M. Kilossanidze (1-4),
P. Kondrachine, E. Dneprovskaya (5-12)

E. Brunner, clarinette, V. Lobanov,
piano (1-4)

0. Kagan, violon, E. Brunner, clarinette,
N. Gutman, violoncelle, V. Lobanov,
piano (5-12)

Rédactrice - E. Rastegaeva
Remastering — N. Radouguina
Design - G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (angl.),
N. Ryndina (fr.)
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