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Alexander Scriabin (1872-1915)
Ten Preludes, Op. 11

1. No.5inD major. Andante cantabile. . . . ... ... ... ... ......... 1.50
2. No.9inEmajor.Andantino . . ... ... .. .. ... ... .. ... 1.27
3. No.10in C-sharpminor.Andante. . . . . . ... ... ... ... .. ...... 0.56
4. No.1linBmajor.Allegroassai . . ... ...................... 1.59
5. No.13inG-flat major.Lento. . . . . . . . . ... . e 1.28
6. No.l4inE-flatminor.Presto . . . . .. ... ... .. ... 0.54
7. No. 17 in A-flat major. Allegretto . . . ... ... . ... ... . ....... 0.39
8. No.20in Cminor. Appassionato. . . . . . ... ... . i 1.04
9. No.2linB-flatmajor.Andante . . . ... ... ... ... ... ..., 1.33
10. No.22inGminor.Lento . . . . . . . .. . e 1.09
Sonata No. 4 in F-sharp major, Op. 30

11. 1. Andante. II. Prestissimovolando . . . . ... ... ... . ... ........ 7.43

Boris Pasternak (1890-1960)

Two Preludes (1906)

12. inE-flatminor. Conmoto . . . . . . . . . ... 1.13
13. inG-sharpminor. Andante. . . . . .. . .. ... ... 3.46

Alexander Scriabin
Poem, Op. 32 No. 1

14. Andantecantabile. . . . . . . .. ... 2.56
Three Pieces, Op. 45

15. Feuillet d’album . . . . . . . . . . e e e e e 1.02
16. Poéme fantasque. . . . . . . . .. oo e e 0.28
17 Prélude. . . . . . oot e e e 1.20
18. Quasivalse, Op.47 (1906). . . . . . o o v i i e e e 1.25
19. Enigme, Op.52N0.2 (1907) . . . oo i 1.02
20. Nuances,Op.56 N0.3(1908). . . . . . . o i v i i e e e e 1.21

Sonata No. 9, Op. 68
21. ModeratoquasiAndante . . . . . .. ... ..o 8.04

Julian Scriabin (1908-1919)

Four Preludes

22. Op.2 (August,1918).Lento . . . . ... . ... . e 2.33
23. Op.3No. 1 (December, 1918) . . . . . . . . . . i ittt 1.01
24. Op.3No.2 (December, 1918) . . . . . . . . . o i i e 0.48
25. Prelude (March, 1919) . . . . . . .. e 1.58

Alexander Scriabin
26. Poem Towards the Flame, Op.72. . . . . . . . . . it i 6.31

Total time: 57.19
Ludmila Berlinskaya, piano

Recorded in Moscow at the First Studio of State House of broadcasting and recording
May 29-30, and June 1, 2015.

Recording producer and Sound engineer - Jean-Martial Golaz
Photo by Felix Broede
Editor — P. Dobryshkina

Design — A. Kim
Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)



Ludmila Berlinskaya

MY SCRIABIN

This album is very dear to me. Scriabin has had a special place throughout my music life.
I'have played a lot of different music, different genres. In such a contingency, a lot of chamber
music, and I have happened to play with great musicians. But I always knew that, as soon
as [ touch Scriabin’s music, the rest of the world would disappear, and nothing would be able
to hold me in it — neither commitments nor circumstances. I have read everything that’s
available about this man and his environment. It’s always important to know as much as pos-
sible about the composer you play. I experience happiness when I touch Scriabin’s music: it
remains mine and it cannot be any other way. In the end, the listeners will judge the result.

What is Scriabin’s style? It’s hard to answer. There are templates. For instance, Sofronit-
sky — a magnificent pianist. It happened so that he was close to Scriabin’s family and played
much in his house. But his Scriabin is his own, as much as it is the case with the other per-
formers — Horowitz, Neuhauses...

Sabaneyev writes how he and Tatiana Fyodorovna Schloezer, Scriabin’s wife, once
heard a young pianist in concert whose style resembled the one of Alexander Nikolayevich.
Delighted, they told Scriabin about it. But he didn’t show any particular interest — he wasn’t
thinking about continuation. He was unique.

Scriabin’s rubato is inimitable. One has to feel metronomic rhythm, but within rubato
which is impossible to catch because it slips away and never reaches a “successful,” logical
victory but always unexpectedly turns aside. It’s important not to have it as an affected pose,
it should be natural!

The album is built on a chronological principle - from early to late Scriabin. The Pre-
ludes, Op. 11, is early yet fully mature Scriabin, his composing hand is clear. He worshipped
his predecessor Chopin and built this cycle on a similar tonal principle.

To me, the Fourth Sonata is a bridge between Scriabin’s early and mature periods. It’s
ecstatic, written in F-sharp major, a tonality that was very important to Scriabin. Here, we
have “colour” for the first time, that very “blue star,” a bearer of a higher intellect.

The images are mixed in the pieces - fairy-tale creatures, states of mind, visions, worlds.
The so-called small format needs a special approach — a sketch should be bright but... short.

The Ninth Sonata, the famous “black mass,” “a troubled one,” as Scriabin defined it, is all
about evil spells, dark spirits that entangled the universe in. As it happens in all of his sona-

tas, it’s very difficult to stick the form together, draw a logical line that was always thought
out by him.

In the poem Towards the Flame, it’s important to me “not to be rude” and follow the dolce
instruction even in forte, and find that blinding “white” sound at the end.

Julian Scriabin. Much enough has been said and written about that wonderful boy. His
end was so abrupt and tragic. But in the last four preludes we can see a future big composer.
He was incredibly talented indeed. How could an eleven-year-old one have that sense of form
and tragedy of life?!

Boris Pasternak. In my youth, when I discovered Pasternak’s poetry, I was amazed with
musicality of his verse and masterful control of the form. He is not the only genius among
the poets of the time. But we shouldn’t forget that he came to poetry through music. And
Scriabin was his god in music. “Just as Dostoyevsky is not only a novelist and Blok not only
a poet, so Scriabin is not only a composer but a reason for eternal congratulations, a triumph
incarnate and a feast of Russian culture” (Boris Pasternak).

LUDMILA BERLINSKAYA, piano

Ludmila Berlinskaya, a winner of a number of international chamber music com-
petitions, Honoured Artist of Russia and soloist of the Moscow Philharmonic Society,
has performed at some of the most prestigious venues of Europe, including Théatre des
Champs-Elysées in Paris, Radio France, Concertgebouw in Amsterdam, the Wigmore Hall
and the Royal Albert Hall in London, the Grand and Small halls of the Moscow Conservatory,
the St. Petersburg Philharmonic Society and many others.

She has collaborated with some of the outstanding musicians such as Mstislav Rostropo-
vich, Yuri Bashmet, Ivry Gitlis, Gérard Caussé and the Borodin Quartet. When Ludmila
Berlinskaya was quite young, she was lucky to perform with Sviatoslav Richter, one of the
greatest pianists of the 20" century, with whom she played four hands. She was one of the
first musicians who were honoured to participate in Richter’s December Evenings at the Mos-
cow’s Pushkin Museum of Fine Arts.

In France, where Ludmila Berlinskaya moved more than twenty years ago, she has
repeatedly participated in prestigious music fora in La Roque-d’Anthéron, Aix-en-Provence,
Auvers-sur-Oise, Automne en Normandie and Colmar.

A professor of the Ecole Normale de Musique de Paris, Ludmila Berlinskaya has con-
ducted workshops in many countries of the world. Both on stage and in class, she aspires first



of all to make her artistic credo clear: “It’s not important what, where and when you play. It’s
important to believe and live every minute as if it’s the most significant one. The stage is a gigantic
mirror — it’s impossible to lie, you’re always what you are.”

The French and international music press has spoken enthusiastically about the ta-
lented Russian pianist’s art. “A wonderful pianist played with Rostropovich. Ludmila Berlins-
kaya, an owner of an ardent temperament and iron technique,” wrote Le Figaro.

Ludmila Berlinskaya has recorded a number of albums with works by Glinka, Tchai-
kovsky, Rachmaninoff, Schnittke and Shostakovich. Recently she released two albums
recorded with the French pianist Arthur Ancelle. Their unique renditions of Tchaikovsky’s
symphonic poem Francesca da Rimini and transcriptions of the suites from Prokofiev’s ballets
Romeo and Juliet and Cinderella were highly acclaimed by critics.

Alexander Scriabin (1872-1915) was a great Russian composer and pianist, one of the
prominent personalities of artistic culture of the late 19* and early 20" centuries. Russia
heard its present and foresaw its future in his music. His contemporaries thought that he was
gone too early leaving them on the path he predestined, without finishing all he conceived.
His life was really short, but it was one of a genius, and all the usual yardsticks seem inap-
propriate here.

Scriabin’s music is distinctive and deeply poetic. It is full of dazzling exultation and crys-
tal-clear lyricism, refined artistry and impulse towards love, joy and happiness. Scriabin was
an outstanding innovator in the area of genres and means of musical expression. He was the
first to introduce a special part of light in symphonic score which is associated with the com-
poser’s special ability to perceive the height of musical sound, the so-called coloured hearing.

The cycle of preludes, Op. 11, is sort of a short encyclopedia of images and moods most
typical of Scriabin’s early period. The preludes created partly in Russia and partly during his
first travel overseas capture the composer’s different impressions. However, the main thing
about is a subtle psychological content expressed in a laconic form.

In 1903, the composer wrote his famous Sonata No. 4. It was created for just a few days.
Its main focus is on an alluring dream and craving for a distant ideal. According to the com-
poser’s poetic programme explanation to the sonata, the ideal can be depicted as a remote
star that twinkles through a light haze, — when the star gets nearer, it turns into a huge bla-
zing sun. The composer’s commentary says: “I drink you, o sea of light! Light, I absorb you!”

In the same 1903, the composer devised a new form of poem he would keep until the
end. The Poems , Op. 32, are among Scriabin’s outstanding and best known pieces.

Sonata No. 9 can be distinguished from the series of ten sonatas written by the composer.
It is commonly known as the Black Mass Sonata, while Scriabin described it in the following
way: “It’s full of trouble, that Ninth Sonata, there’s something wicked about it. That’s where I had
to do with satanic things. There’s real evil in it.”

The poem Vers la flamme (Toward the Flame) is one of the best last pieces. It showcases
continuous consecutive development of the idea with uncommon prominence. The flame
which hardly glimmers in the beginning, as if smoldering under ashes, gradually and relent-
lessly flares up higher and higher until the concluding climax.

Julian Scriabin (1908-1919) was the youngest son of Alexander Scriabin, a talented and
promising pianist and composer who died at the age of eleven in obscure circumstances.
Julian’s hearing experience was based on intonations and harmonies of his father’s music.
However, the very method of developing the theme phrases and generating the structures of
music form in his pieces is obviously different from Alexander Scriabin’s preludes.

That is music written by a child, a musically thinking one and speaking naturally in the
language of his father’s late harmonies.

“Julian played a few of his preludes. At that time they seemed to be copies of his father’s late
pieces, an imprint of Scriabin’s 60" and 70" opuses. They also were played with ease — too easily,
non-materially, rubado, without a slightest claim for effect. I still was not able to value the inner
freedom of that natural, almost bird language. Now I see in those small preludes created during
Julian’s last months something that occurs rarely even with far more experienced composers: real
musical thinking, true logic, definiteness of intentions and accuracy of their realization; such clari-
ty happens to be the lot of only highly gifted natures” (Arnold Alschwang).

Boris Pasternak (1890-1960) was a Russian novelist, literary translator and one of the
greatest poets of the 20™ century. In 1958, he was awarded the Nobel Prize for Literature for
his novel Doctor Zhivago. At the age of thirteen, under the influence of the composer Alexan-
der Scriabin, he became keen on music and devoted six years to the study of composition
(two preludes and a piano sonata he wrote are known). Pasternak remembered: “I loved music
most of all... But I lacked perfect pitch... I pulled music, my favourite world of six years of labour,
hopes and anxiety, out of me as they part with something most precious.”



Firma Melodiya was established in 1964 and combined the sound recording studios and
record factories of Moscow, Leningrad, Tallinn, Riga, Vilnius, Tbilisi, Alma-Ata and Tashkent.
Being the major label for sound recording and mass production of records in the territory
of the former USSR, Melodiya was and still is well known not only in the former Soviet repub-
lics but also worldwide.

Firma Melodiya has captured the sound history of the 20" century in very diverse
genres — from classical to popular music, from folklore to children’s music, — and collected
together masterpieces of world art performed by prominent Soviet artists, ensembles,
orchestras and music theatres.

Melodiya’s most ambitious project realized in the Soviet years was perhaps the one asso-
ciated with the USSR State Academic Symphony Orchestra and its leader Evgeny Svetlanov,
which is The Anthology of Russian Symphonic Music. Today it’s difficult to think of a more
monumental series ever realized in the world practice of sound recording. The making of it
took over 25 years! Hundreds of hours of Russian music of the 19" and 20" centuries, includ-
ing not only the world famous pieces by Glinka, Tchaikovsky, Borodin, Rimsky-Korsakov,
Mussorgsky, Rachmaninoff, Scriabin and Stravinsky, but also recordings of all orchestral
works by Dargomyzhsky, Balakirev, Glazunov and many others.

The recordings that were little known or forgotten in the Soviet period and recently
released on Melodiya can be considered re-discovered. The departure of one of the most
prominent domestic conductors Kirill Kondrashin abroad in 1978 led to the ban on re-release
of his records. He was the first conductor in this country to record all symphonies by Gustav
Mahler and Dmitri Shostakovich which never saw the light of day in the Soviet Union. Their
release on CD was definitely a major event for the Russian music industry.

In 2013, Melodiya revived the production of vinyl records and presented a number of lim-
ited editions of unique archival recordings to the music world. At the same time, following of the
fundamental principles of its work that is keeping abreast with the times Melodiya has presented
700 albums with its recordings in the iTunes media library regularly bringing new digital releases
to music lovers. Within the same span of time, twelve Melodiya releases were finalists of the
prestigious international ICMA awards with four of them becoming winners of the prize.

Firma Melodiya today is a modern enterprise, confident player in the Russian and world
markets and active partner of foreign companies. Melodiya’s nearest plans include further re-
releases of the most valuable recordings from its vaults and joint projects with some of the
leading musicians of the 21* century.

YAMAHA grand pianos

Honoring of the traditions doesn’t imply the rejection of innovations. On the contrary,
search for new ideas on the way to perfection, especially perfection of the sound, takes its
beginning in the best traditions of grand pianos manufacturing. Yamaha masters constantly
strive to one thing — the unique voice of the instrument, as this especial weapon gives inspi-
ration and freedom of self-expression to the pianist.

There is no need to prove the perfect quality of grand piano CFX, the fact that it is the
decoration of scenes of the best concert halls and famous universities of the world, is the
official grand piano of many international piano competitions and festivals speaks for itself.

The company Yamaha produces grand pianos for over a century. What is the secret
of beautiful sound and a comfortable keyboard? To answer this question, Yamaha masters
have gathered a large amount of knowledge and skills in the grand piano production, have
built relationships with outstanding musicians: Sviatoslav Richter, Glenn Gould, Christoph
Eschenbach, Maria Joao Pires, Denis Matsuev, who gave them valuable advice.

The pledge of the highest quality of Yamaha grand pianos is in advanced technology,
well thought-out design, as well as in rich experience of masters, accumulated over more
than a century of existence of the company. Yamaha, never resting on its laurels, is always
striving for perfection of sound, and in this purpose uses the whole range of possibilities,
both technical and professional.

For example, the path from idea to realization of a new model of a concert grand piano
YAMAHA CFX took 19 years. Yamaha specialists investigated the vibration of the body, the
soundboard, frame, strings. Overtone of each note was designed with the help of special com-
puter programs, and ultra-fast shooting was used to study the interaction of strings with
hammers. Mechanical and physical processes, which fundamentally affect the sound produc-
tion processes, were carefully examined.

It is in the harmony of all the grand piano components (frame, soundboard, strings and
mechanics) is the secret of the formation of a unique, rich and clear sound. For perfect sound
it is necessary to achieve the ideal coordination of all design elements at a stage of the piano
development. To extract the desired sound from the instrument, it should be seen as a holis-
tic living organism.

But even after the work on the instrument is completed, the company takes charge of
it for a long time to assure that it remains in excellent condition, paying due attention to its
maintenance. The company founded the Academy of Yamaha piano masters in its native city
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of Hamamatsu to educate and prepare high quality piano masters. Within four years, the
future tuners comprehend skills and culture of tuning instruments. They help to open the
individual character of the instrument, make it sound, add new colors and sound nuances.

According to piano master of the company Yamaha Music, Mr. Masahiro Michimoto, who
prepared Yamaha grand piano for disc record: “There is nothing minor in process of preparation
of a piano to performance, every detail matters. Piano master must not only understand the style
of compositions performed, but also to feel ‘heart beating’ of artists, make instruments sound in
unison. I hope that we actually achieved this, working on this disc.”

Corporation Yamaha Music is one of the oldest in the world, founded in 1887 by a young
entrepreneur Torakusu Yamaha. After a brilliant start — in 1904 piano and organ Yamaha
have won the Grand Prix at the International Exhibition in St. Louis — the company conti-
nued its movement towards popularity. Today the company is a recognized leader in a variety
of areas, ranging from the production of musical instruments, professional audio equipment,
consumer audio and video products to information technology and media services.

The company Yamaha Music, which has 42 offices worldwide, is known for its active
social position. Fund YAMAHA (YAMAHA Foundation), which supports worldwide education
programs, is a part of corporation. “Artistic Service centers,” serving both world-class ar-
tists and beginning talented musicians, are established in world’s cultural capitals: New York,
London, Beijing, Tokyo, and Moscow.

The company Yamaha Music cherishes and is proud of close relationships with promi-
nent Russian musicians — Sviatoslav Richter, under the creative direction of whom the com-
pany managed to achieve the perfect sound of a concert grand piano YAMAHA, Mstislav
Rostropovich, who took an active part in the educational programs of the Fund YAMAHA,
Denis Matsuev, who has been the “Artist of YAMAHA” for many years.

Support for the Russian musical culture and promoting its development is one of prio-
rity directions of the Yamaha Music, but cooperation with educational and cultural organiza-
tions is a special honor and opportunity for the company to contribute to the education and
support of the young generation of outstanding Russian performing school.

http://ru.yamaha.com

In the very heart of the Loire Valley, UNESCO World heritage, in the country of the
castles of the kings of France (Amboise, Blois, Chambord, Chenonceaux), the Interna-
tional Music Festival La CIé des Portes (Key to the Doors) welcomes you every year at the
end of August.

Founded in 2013 and helmed by the art directors Ludmila Berlinskaya and Arthur
Ancelle, La CIé des Portes festival offers a rich and original program, the theme of which
changes every year, introducing the popular and rare masterpieces performed by orchest-
ras, soloists, and performers of chamber music, from the works in baroque to the contem-
porary interpretations, exposing listeners to new music styles.

La CIé des Portes festival proudly welcomes the world-renowned performers, such
as Gerard Caussé, Alexander Rudin, and Gilles Apap and seeks to promote the fledgling
talents by offering the young musicians an opportunity to express themselves as soloists
or share the stage with the great names in the music world.

Since September 2014, La Clé des Portes has become a recognized association in the
world of culture, which, besides the organization of the festival of the same name, is
also involved in the organization of various cultural events, and the participation in the
production of this disc is an example of this.

Pascal Germond
President / Representative Director of the festival
www.lacledesportes-festival.com

I want to thank Firma Melodiya and personally Andrei Krichevsky, Natalia Petushina
and Anastasia Yakovleva.

My thanks to Yamaha Music and personally Oksana Levko for her help and under-
standing. I thank Masahiro Michimoto for the wonderfully sounding piano and Jean-Mar-
tial Golaz for his fantastic sound engineering work.

And finally, I thank everyone for their support and involvement in the making of this
disc, especially Arthur Ancelle, Pascal and Valérie Germond, Kui Zhang, Elena Rybchevs-
kaya-Kravchenko, Masha Matalayeva and Katya Kabutnikova.

Ludmila Berlinskaya
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Alexandre Scriabine (1872-1915)
Dix préludes de ’op. 11

1. n°5enrémajeur. Andantecantabile . . . .. ... ... L L oL 1.50
2. n°9enmimajeur.Andantino . . . . ... ... Lo e 1.27
3. n°10endo-diése mineur.Andante . . . . . ... ... 0.56
4. n°llensimajeur.Allegroassai. . .. .. ... .. ... .. ... 1.59
5. n°13ensol-bémol majeur.Lento . . . . . . . ... ... 1.28
6. n°14 enmi-bémol mineur.Presto. . . . . ... .. ... . 0.54
7. n°17 enla-bémol majeur. Allegretto . . . . ... .. ... ... L. 0.39
8. n°20endomineur. Appassionato. . . . . . ... ... 1.04
9. n°2lensi-bémol majeur.Andante . . . . ... ... ... 1.33
10. n°22ensolmineur.Lento . . . . . . ... ... L o 1.09
Sonate n° 4 en fa-diése majeur, op. 30

11. 1. Andante. II. Prestissimovolando . . . . ... ... ... . ... ........ 7.43

Boris Pasternak (1890-1960)

Deux préludes (1906)
12. enmi-bémol mineur.Conmoto . . . . . . . .. ... . 1.13
13. ensol-diese mineur.Andante . . . . ... ... ... ... ... 3.46

Alexandre Scriabine
Poéme, op. 32 n° 1

14. Andantecantabile. . . . . . . .. ... 2.56
Trois piéces, op. 45

15. «Feuillet d’album » . . . . . . .. i e e 1.02
16. «POEme fantasque ». . . . . . . v v i e e e e e e 0.28
17 Prélude. . . . . . oot e e e 1.20
18. «Quasivalse »,0p. 47 (1906) . . . . . . . o i e 1.25
19. «Enigme »,0p.52n°2(1907). . . . . . . oo e 1.02
20. «Nuances »,0p.561n°3(1908) . . . . . . .. 1.21

Sonate n° 9, op. 68
21. ModeratoquasiAndante . . . . . . . ... ..o 8.04

Julian Scriabine (1908-1919)
Quatre préludes

22. 0p.2 (@00t 1918). Lento. . . . . v v v v v e e e e e e e e 2.33
23. op.3n°1(décembre 1918) . . . . . . . . ... 1.01
24. op.3n°2 (décembre 1918) . . . . . . . . ... 0.48
25. Prélude (mars 1919). . . . . . . . o i it e e 1.58

Alexandre Scriabine

26. Poéme « Vers la flamme », 0. T2. . . . . . v v v i it e e 6.31
Durée totale : 57.19

Ludmila Berlinskaia, piano

Enregistrement effectué au studio n° 1 de la Maison d’enregistrement le 29-30 mai et le
1¢ juin 2015.

Ingénieur du son — Jean-Martial Golaz

Photograhie réalisée par Felix Broede

Rédactrice — P. Dobrychkina

Design - A. Kim
Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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Ludmila Berlinskaia

MON SCRIABINE

Cet album m’est trés cher. Tout au long de ma carriére musicale, Alexandre Scria-
bine y avait une place a part. J’ai interprété de la musique trés variée, appartenant
a divers genres. Grace a un concours de circonstances, il s’agissait souvent de musique
de chambre, j’ai eu la chance de jouer avec de grands musiciens. Mais je savais depuis
toujours que dés que j’aurais I’occasion de toucher a la musique de Scriabine, le reste
du monde disparaitrait et rien ne pourrait me retenir, ni les obligations, ni les circons-
tances. J’ai lu tout ce que j’ai trouvé sur cet homme et son entourage. Il est toujours
important d’apprendre le plus possible sur le compositeur dont on interprete la musique.
J’éprouve un bonheur supréme lorsque je touche a la musique de Scriabine : elle devient
mienne, et ¢a ne peut pas étre autrement. Or, c’est au public d’apprécier le résultat.

Qu’est-ce que c’est que le style de Scriabine ? Il est difficile de répondre a cette
question. Il existe des stéréotypes. Par exemple, Vladimir Sofronitsky était un pianiste
remarquable. Il se trouve qu’il était proche de la famille de Scriabine et jouait souvent
ala maison du compositeur. Mais Scriabine dans son interprétation est son propre Scria-
bine, tout comme c’est le cas avec d’autres pianistes, tels que Vladimir Horowitz et les
Neuhaus...

Leonid Sabaneiev raconte qu’une fois, lorsqu’il assistait a un concert avec ’épouse
de Scriabine Tatiana Schloezer, ils ont découvert un jeune pianiste dont le style res-
semblait a celui du compositeur lui-méme. Contents, ils en ont parlé a Scriabine. Mais
celui-ci n’a pas partagé leur enthousiasme, il n’était pas a la recherche de la postérité.
11 était unique.

Le rubato de Scriabine est incomparable. Il est nécessaire de sentir le rythme mesuré,
mais le rubato est insaisissable, fuyant, il ne va jamais jusqu’au bout de la logique, il fait
toujours des détours inattendus. Il est important que ce ne soit pas une pose maniérée,
il faut que ce soit naturel !

Lalbum est composé selon un principe chronologique : du début jusqu’a la fin
du chemin artistique de Scriabine. Les Préludes, op. 11 appartiennent a une des pre-
miéres périodes, quand bien méme Scriabine y est déja un compositeur affirmé avec un
style d’écriture bien a lui. Il vénérait son prédécesseur Chopin et a construit ce cycle
en conformité avec le principe tonal qui caractérise ce dernier.

La Sonate n° 4 est pour moi une passerelle entre ’ceuvre du jeune Scriabine et I’dge
de maturité. Elle est extatique, étant créée dans la tonalité de fa diese majeur, trés impor-
tante pour Scriabine. Dans cette sonate on voit apparaitre pour la premiére fois la « cou-
leur », la fameuse « étoile bleue » qui caractérise I’intelligence supréme.

Les piéces font apparaitre des images hétéroclites : des étres, des états, des visions
et des mondes fantastiques. Ce qu’on appelle la petite forme demande une approche
particuliére : la représentation doit étre étincelante mais... bréve.

La Sonate n° 9, la célébre « messe noire », la « terrible » (selon la définition d’
Alexandre Scriabine) représente dans son ensemble la sorcellerie, les forces du Mal
qui se sont emparées de I'univers. Comme dans toutes ses sonates, il est tres difficile
d’en définir la forme, de tracer une ligne logique, pourtant toujours réfléchie jusqu’aux
moindres détails.

Dans le poeme « Vers la flamme » il m’est tres important de ne pas étre « grossiere »,
de suivre I’indication de dolce méme dans les forte, de trouver ce resplendissant son
«blanc » a la fin.

Julian Scriabine. On a beaucoup parlé et écrit au sujet de ce garcon étonnant. Sa
vie s’est interrompue d’une facon tragique. Mais dans ses quatre préludes on voit déja
un futur grand compositeur. Sans nul doute il avait un talent énorme. D’ot1 vient qu’
un gar¢on de onze ans avait une telle perception de la forme et du tragisme de la vie ?!

Boris Pasternak. Encore dans ma jeunesse, lorsque j’ai découvert la poésie de Paster-
nak j’ai été frappée par ’aspect musical de ses vers et par sa maitrise de la forme. Ce n’est
pas le seul génie parmi les poétes de son époque. Mais il ne faut pas oublier qu’il a décou-
vert I’art poétique a travers la musique. Et dans le domaine musical c’est Scriabine qui
était son dieu. « Tout comme Dostoievski n’est pas seulement un auteur de romans et tout
comme Blok n’est pas seulement un poéte, Scriabine n’est pas seulement un compositeur,
mais une raison pour des félicitations incessantes, il incarne la splendeur et la réjouissance
de la culture russe » (Boris Pasternak).

15



16

LUDMILA BERLINSKATA, piano

Lauréate de plusieurs concours internationaux de musique de chambre, artiste
émérite de la Fédération de Russie, soliste de la Philharmonie de Moscou, Ludmila Ber-
linskaia s’est produite dans les salles de concert les plus prestigieuses d’Europe, parmi
lesquelles le Théatre des Champs-Elysées et la Maison de la Radio a Paris, le Concertge-
bouw a Amsterdam, Wigmore Hall et Royal Albert Hall a Londres, la Grande salle et
la Petite salle du Conservatoire de Moscou, la Philharmonie de Saint-Pétersbourg et
d’autres salles de renom.

Parmi ses partenaires avec lesquels elle a pu interpréter de la musique de chambre
on retrouve quelques-uns des plus grands musiciens de notre époque, tels que Mstislav
Rostropovitch, Iouri Bachmet, Ivry Gitlis, Gérard Caussé, le Quatuor Borodine. Trés jeune,
Ludmila Berlinskaia a eu la chance de travailler avec I'un des plus grands génies du piano
du XX siecle, Sviatoslav Richter, avec lequel elle a joué a quatre mains et a été parmi
les premiers musiciens a étre invitée a participer au festival « Soirées de décembre » au
Musée Pouchkine a Moscou, qu’il avait créé.

En France, ot Ludmila Berlinskaia vit depuis plus de 20 ans, elle a participé plus d’'une
fois a des rencontres musicales aussi prestigieuses que les festivals a La Roque-d’Anthé-
ron, Aix-en-Provence, Auvers-sur-Oise, Colmar, le festival Automne en Normandie.

Professeure a ’Ecole Normale de Musique de Paris, Ludmila Berlinskaia donne avec
succes des cours de maitre a travers le monde. Sur scéne comme dans la classe de cours,
elle fait tout pour faire partager sa devise artistique : « Peu importe quoi, ot et quand on
joue, il est essentiel de croire et vivre chaque instant comme s’il était le plus important. La
scéne est comme un miroir géant : il est impossible de mentir, on reste toujours soi-méme ».

La presse francaise et internationale a souvent écrit avec enthousiasme au sujet
de cette pianiste russe de talent. « Aupreés de Rostropovitch, il y avait une parfaite pianiste,
au tempérament de feu et a la technique de fer : Ludmila Berlinskaia », a écrit un corres-
pondant du Figaro.

Ludmila Berlinskaia a enregistré plusieurs disques avec des ceuvres de Glinka,
de Tchaikovski, de Rachmaninov, de Schnittke, de Chostakovitch. Il y a peu de temps, elle
a sorti deux albums qu’elle a enregistré avec un pianiste francais Arthur Ancelle. La trans-
position unique dans son genre de la poéme symphonique de Tchaikovski « Francesca da
Rimini », ainsi que I'interprétation des suites tirées des ballets de Prokofiev « Roméo et
Juliette » et « Cendrillon » ont recu un accueil favorable de la presse musicale.

Alexandre Scriabine (1872-1915) est un grand compositeur et pianiste russe, un des
représentants les plus remarquables de ’art de la fin du XIX et du début du XX siécle.
Sa musique reflétait le présent de la Russie et anticipait son avenir... Ses contemporains
avaient I'impression qu’il les a quittés trop tot, les ayant abandonné sur le chemin qu’il
avait lui-méme tracé, sans terminer ce qu’il avait commencé. En effet, la vie du compo-
siteur a été courte, mais c’est la vie d’un génie, et les mesures habituelles ne peuvent pas
étre s’y appliquer.

La musique de Scriabine est inimitable et profondément poétique. On y retrouve
de la liesse éblouissante et du lyrisme cristallin, de Partistisme raffiné et un élan vers
la lumiére, la joie, le bonheur. Scriabine est un brillant novateur en ce qui concerne
les genres et les moyens d’expression musicale. II était le premier dans I’histoire de la
musique a avoir introduit dans les partitions de symphonies la lumiére en tant qu’élé-
ment a part entiére, ce qui s’explique par la particularité de la perception des sons de la
musique qui caractérisait le compositeur, dite I’« audition colorée ».

Le cycle des préludes de I’op. 11 est une sorte d’une bréve « encyclopédie » d’images
et d’états d’esprit les plus caractéristiques lors de la premiere période de 1’ceuvre
de Scriabine. Créés en partie en Russie, en partie lors de son premier voyage a I’étranger,
les préludes reflétent les impressions du compositeur dans toute leur diversité. Or,
le plus important dans ces piéces est le contenu psychologique exprimé sous une forme
laconique.

En 1903, le compositeur a créé sa célébre Sonate n° 4. 1l I’a achevée en seulement
quelques jours. Un de ses thémes principaux représente un réve enchanteur, la quéte
d’un idéal lointain. Selon I’explication poétique donnée a la sonate par son auteur
en guise de programme, cet idéal est représenté par une étoile lointaine scintillant
a travers une brume légere qui se transforme en soleil flamboyant dés qu’on I’approche.
«Je te bois, 0, la mer de lumiére ! Je t’engloutis, la lumiére », — écrit-il dans le commentaire.

En 1903 également, dans I’ceuvre du compositeur apparait un nouveau genre auquel
il va revenir jusqu’a la fin, il s’agit du genre de poéme. Les poémes de I’op. 32 font partie
des pieces les plus remarquables et les plus connues de Scriabine.

La Sonate n° 9 occupe une place a part parmi les dix sonates créées par le compo-
siteur. On I’appelle habituellement une « Messe noire ». Scriabine lui a donné lui-méme
cette dénomination. « Elle est toute terrible, cette Sonate n° 9, il y a en elle tant de forces
du Mal. J’y ai touché de prés le satanique. Il y a dedans le véritable Mal ».
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Le poéme « Vers la flamme » est 'une des ceuvres remarquables d’une taille impor-
tante de la fin de la vie du compositeur. Le théme principal est mis en relief et développé
d’une fagon particuliérement cohérente et continue. La flamme, a peine visible au début
comme si elle était couverte par une couche de cendres, devient progressivement de plus
en plus grande, jusqu’a la culmination finale.

Julian Scriabine (1908-1919) est le plus jeune des enfants d’Alexandre Scriabine,
ce pianiste et compositeur de talent, promis a un grand avenir est mort a I’dge de 11
ans, les circonstances de son décés restant confuses. Lexpérience auditive de Julian est
fondée sur les intonations et les harmonies de la musique de son pére. Or, les moyens
de développement des phrases thématiques dans ces pieces se distinguent nettement
des préludes d’Alexandre Scriabine. Cette musique a véritablement été composée par un
enfant qui « pensait » musicalement et parlait naturellement la langue des harmonies
de la derniére période de I’ceuvre de son pere. « ... Julian a joué quelques-uns de ses pré-
ludes. A ce moment-la je les ai pris pour des copies des ceuvres de son pére de la derniére
période de sa vie, le reflet des opus soixante et soixante-dix de Scriabine. De plus, ils ont été
joués avec une grande légéreté, trop grande méme, immatérielle, rubato, sans la moindre pré-
tention d’impressionner. Je ne savais pas encore apprécier la liberté intérieure de ce langage
naturel, presqu’une langue d’oiseau. Aujourd’hui je vois dans ces préludes de petite taille,
créés lors des derniers mois de la vie de Julian ce qu’on retrouve rarement méme chez des
compositeurs beaucoup plus expérimentés : une véritable facon de penser musicalement,
une logique authentique, des intentions bien définies et une grande précision de leur mise
en ceuvre ; une telle clarté ne peut caractériser que des personnes extrémement douées »
(Arnold Alshwang).

Boris Pasternak (1890-1960) est un poéte, écrivain, traducteur russe, un des plus
grands auteurs du XX siecle. En 1958, il s’est vu accorder le Prix Nobel de littérature
pour son roman Docteur Jivago. A I’dge de 13 ans, sous l'influence du compositeur
Alexandre Scriabine il s’est passionné pour la musique et I’a pratiqué pendant six ans
(en témoignent deux préludes et une sonate pour piano). Pasternak racontait : « ... J’ai-
mais la musique plus que tout au monde... Mais je n’avais pas d’oreille absolue... Comme
on se sépare de son bien le plus cher, j’ai arraché de mon cceur la musique, le monde adoré
du travail de six ans, d’espoirs et d’angoisses ».

La maison de disques Melodia a été fondée en 1964, ayant réuni des studios d’enre-
gistrement et des usines de production de disques de Moscou, Leningrad, Tallin, Riga,
Vilnius, Tbilissi, Alma-Ata et Tachkent. En sa qualité de I’entreprise principale d’enregis-
trement de musique et de production de disques sur le territoire de I'Union Soviétique,
Melodia était, et reste toujours connue non seulement dans les anciennes républiques
soviétiques, mais également dans le reste du monde.

La maison de disques Melodia refléte I’histoire sonore du XX siécle dans toute
la diversité des genres : variété, musique classique, folklore, musique pour enfants ; elle
aréuni également les chefs-d’ceuvre de I’art du monde entier interprétés par des artistes,
ensembles, orchestre et théatres musicaux soviétiques.

Le projet probablement le plus grandiose que Melodia a effectué a I’époque sovié-
tique concerne 1’Orchestre symphonique de I'URSS et son chef Ievgueni Svetlanov.
11 s’agit de I’Anthologie de la musique symphonique russe : il est difficile de trouver
aujourd’hui une série plus monumentale qui aurait jamais été enregistré dans le monde
entier. Sa création a pris 25 ans ! Des centaines d’heures de musique russe du XIX et
du XX siecles parmi lesquelles il y a non seulement des ceuvres célébres de Glinka, Tchai-
kovski, Borodine, Rimski-Korsakov, Moussorgski, Rachmaninov, Scriabine, Stravinski,
mais également les enregistrements de I’intégralité des ceuvres pour orchestre de Dar-
gomyjski, Balakirev, Glazounov et bien des autres.

Grace aux enregistrements effectués récemment, Melodia a fait découvrir de nou-
veau des ceuvres méconnues ou oubliées lors de I’époque soviétique. Le départ a I’étran-
ger de 1’'un des plus grands chefs d’orchestre soviétiques Kirill Kondrachine en 1978 a eu
pour effet I'interdiction de la réédition de ses disques. Il était le premier en Russie a avoir
effectué avec I’Orchestre philharmonique de Moscou ’enregistrement de I’intégralité
des symphonies de Gustav Mahler et de Dmitri Chostakovitch qui n’ont jamais vu le jour
en Union Soviétique dans la version compléte. Leur édition sous forme de CD a incontes-
tablement été un événement majeur dans I’'industrie musicale russe.

En 2013, la maison de disque Melodia a repris la production de disques vinyles, et
notamment a présenté au public les éditions limitées d’enregistrements classiques des
archives. En méme temps, conformément a I’'un des grands principes de son activité,
celui de suivre toujours son temps, Melodia a mis sur iTunes 700 albums avec ses enre-
gistrements et présente régulierement au public de nouveaux enregistrements en format
numérique.
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Les fruits de la production de la maison de disque Melodia ont été plusieurs fois
décorés par des médias prestigieux consacrés a la musique classique, ainsi que par des
prix dans le domaine de la musique classique. Au total, dans les années 2011-2015 des
enregistrements de la maison de disques Melodia ont recu plus de 15 prix des maga-
zines Diapason, Classica, Clef de ResMusica (2012), Pizzicato (2012), ainsi que 5 étoiles
du magazine Musica. Au cours de la méme période, 12 éditions de Melodia ont été fina-
listes du prix musical international de renom ICMA, et quatre fois ce prix a été décerné
a Melodia.

Aujourd’hui, la maison de disques Melodia est une entreprise moderne qui se sent
en confiance sur le marché russe et mondial de I’enregistrement de musique, elle colla-
bore avec succes avec des partenaires étrangers. Dans le futur proche, Melodia envisage
de continuer la réédition des enregistrements les plus précieux de ses archives, ainsi que
de réaliser des projets communs avec les plus grands musiciens du XXI siécle.

Pianos YAMAHA

Le respect des traditions ne suppose pas du tout le refus de I’esprit novateur. Au
contraire, dans les meilleures traditions de fabrication des pianos, la recherche des nou-
velles idées sur la voie de la perfection, a savoir, de la perfection du son. La voix unique
de I'instrument - voici une chose, qui aspire constamment les maitres de Yamaha,
en effet, notamment cette qualité unique offre au pianiste I'inspiration et la liberté
de s’exprimer.

Une preuve principale de la perfection de qualité du piano CFX est ce fait qu’il
embellit les scénes des meilleures salles de concerts et des établissements d’enseigne-
ment célébres du monde, et qu’il est le piano officiel de nombreux concours et des festi-
vals internationaux de piano.

La compagnie Yamaha produit les pianos depuis plus d’un siécle. Quel est le secret
de la belle sonorité et du clavier confortable ? Dans les recherches des réponses a ces
questions, les maitres de Yamaha ont accumulé une grande quantité de connaissances et
de compétences dans la production de piano, et établissaient des relations avec les musi-
ciens éminents: Sviatoslav Richter, Glenn Gould, Christoph Eschenbach, Maria Jouan
Pires, Denis Matsuev, et recevaient de leur part des conseils précieux.

Les garants de la plus haute qualité des pianos Yamaha sont les technologies avan-

cées, la conception soigneusement examinée du piano, ainsi qu’une riche expérience
des maitres accumulée depuis plus d’un siecle d’existence de la compagnie Yamaha, ne
jamais se reposer sur les lauriers, rechercher toujours la perfection du son, et sur cette
voie utiliser tout le spectre de possibilités techniques, ainsi que professionnelles.

Ainsi, par exemple, le chemin de I'idée a la réalisation d’un nouveau modele
du piano de concert YAMAHA CFX a fait 19 ans. Les spécialistes de Yamaha ont exa-
miné les vibrations du corps, de la table d’harmonie de résonance, du cadre, des cordes.
Avec l'aide des programmes informatiques spéciaux, I’harmonique pour chaque note
était projetée, et pour étudier 'interaction des cordes avec les marteaux, la prise du film
supersonique était utilisée. Les processus mécaniques et physiques qui influencent fon-
damentalement la production sonore, ont été examinés soigneusement.

C’est notamment dans I’harmonie de tous les composants du piano (barrage, table
d’harmonie, cordes et mécanique) qu’il y a le secret de la formation d’un son unique,
savoureux et clair. Pour le son parfait, il est nécessaire d’obtenir, encore a un stade
de développement du piano, la coordination idéale de tous les éléments de sa structure.
Pour donner a I'instrument le son souhaité, il faut le percevoir comme un organisme
intégre vivant.

Mais méme aprés que l'instrument soit terminé, la compagnie prend soin de ce
qu’il reste longtemps dans un état excellent, en faisant une attention particuliere a son
entretien. Pour la formation des maitres de piano de haute qualité, la compagnie a fondé
I’Académie des maitres de piano Yamaha dans sa ville natale Hamamatsu. Pendant quatre
ans, les futurs accordeurs apprennent la maitrise et la culture de réglage des instruments.
Notamment, ils aident a découvrir le caractére individuel de I'instrument, a 1’obliger
a émettre un son, a ajouter les nouvelles couleurs et les nuances sonores.

Selon le maitre de piano de la compagnie Yamaha Music M. Masahiro Michimoto, qui
a préparé le piano Yamaha pour enregistrer le disque, « dans la préparation du piano pour
le fonctionnement, il n’y a rien de secondaire, chaque détail est important. Le maitre de piano
doit non seulement comprendre la stylistique des ceuvres réalisées, mais aussi sentir le “ bat-
tement des coeurs ” des interprétes, obliger les instruments a émettre un son a bunisson avec
eux. J’espére que dans le travail sur ce disque, nous avont réussi, en effet ».

La corporation Yamaha Music, une des plus anciennes corporation dans le monde,
est fondée en 1887 par le jeune entrepreneur Torakusu Yamaha. Aprés un brillant début —
en 1904, le piano et I’orgue Yamaha ont remporté le Grand prix a ’Exposition interna-
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tionale de Saint-Louis — la compagnie a poursuivi son mouvement vers la popularité.
Aujourd’hui, la compagnie est le leader reconnu dans de divers domaines, a partir de la
production des instruments de musique, du matériel audio professionnel, de la produc-
tion audio et vidéo et en finissant par les technologies de I'information et les services
de médias.

La compagnie Yamaha Music, qui dispose de 42 représentations dans le monde
entier, est connue par sa position sociale active. Le Fonds YAMAHA, qui soutient les
programmes d’éducation a travers le monde entier, entre dans la corporation (YAMAHA
Foundation). Dans les capitales mondiales culturelles — New York, Londres, Pékin, Tokyo,
Moscou - il y a les « Centres artistiques de service », qui servent les artistes de classe mon-
diale, ainsi que les débutants talentueux.

La compagnie Yamaha Music est fiere et tient beaucoup aux relations étroites avec
les musiciens russes de premier plan - Sviatoslav Richter, sous la direction créatrice
duquel la compagnie a réussi a obtenir le son parfait du piano de concert YAMAHA, Mstis-
lav Rostropovitch qui a participé activement dans les programmes éducatifs du Fonds
YAMAHA, Denis Matsuev, qui est un « Artiste de YAMAHA » depuis plusieurs années.

Le soutien de la culture Russe musicale et I’assistance a son développement est une
des directions prioritaires de Yamaha Music, et la coopération avec les organisations
de formation et culturelles, c’est I’honneur spécial et la possibilité pour la compagnie
d’apporter sa contribution dans I’éducation et le soutien de la jeune génération de I’école
éminente de musiciens de la Russie.

http://ru.yamaha.com

Au coeur de la vallée de la Loire, classée au patrimoine mondial de 'UNESCO, au
pays des chateaux des rois de France (Amboise, Blois, Chambord, Chenonceau) le fes-
tival international de musique La CIé des Portes vous accueille chaque année fin aott.

Créé en 2013 et placé sous la direction artistique de Ludmila Berlinskaia et Arthur
Ancelle, La CIé des Portes propose une programmation riche et audacieuse dont
la thématique change chaque année, proposant chefs d’ceuvre populaires et raretés
dans les répertoires orchestraux, solistes et de musique de chambre, du baroque au
contemporain, avec des ouvertures sur d’autres styles de musique.

La CIé des Portes est fiere d’accueillir des artistes de renommée internationale tels
Gérard Caussé, Alexandre Roudine ou Gilles Apap, mais également se fait un devoir
de promouvoir les talents de demain en offrant a de jeunes artistes la possibilité
de s’exprimer en soliste ou de partager la scéne avec de grands noms de la musique.

Depuis septembre 2014, La Clé des Portes est devenue une association recon-
nue d’intérét culturel qui, au-dela de I'organisation du festival éponyme, lui permet
d’organiser diverses actions culturelles, la participation a la naissance de ce disque
en étant un exemple.

Pascal Germond
Président / directeur délégué du festival
www.lacledesportes-festival.com

Je voudrais remercier la société La Maison Mélodia, et en particulier Andrei Krit-
chevski, Natalia Petouchina, Anastassya Iakovleva.

J’adresse mes remerciements a la société Yamaha Music, et en particulier
a Oksana Levko pour son aide et sa bienveillance.

Je remercie Masahiro Michimoto pour le son incroyable du piano et Jean-Martial
Golaz pour son travail fantastique d’ingénieur de son.

Enfin, un grand merci a tous pour leur soutien et leurs contributions a la création
de ce disque, et notamment a Arthur Ancelle, Pascal et Valérie Germond, Kui Zhang,
Elena Rybtchevskaia-Kravtchenko, Macha Matalaieva et Katia Kaboutnikova.

Ludmila Berlinskaia
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Anekcauap Ckpsious (1872-1915)

HecsTh npentoauii u3 cod. 11

N2 5 Pe makop. Andante cantabile . . ... ... ... ... ... ... ....
N2 9 Mu maxkop.Andantino . . .. ... ... ... ..
N2 10 go-gue3 MyHOp. Andante . . . . . . . . .. ...
Ne 11 Cumaskop. Allegroassai. . . . .. ... . ... ...
N2 13 Conmb-6eMob Makop. Lento. . . . . . .. o ..o
N2 14 Mu-6eMoIb MMHOP. Presto . . . . . . . . o .o i
N¢ 17 JIa-6emonb maskop. Allegretto . . . ... ... ... .. ... . ...
N2 20 10 MUHOD. Appassionato . . . . . . . v v vt v i it
N2 21 Cu-6emonb Maskop. Andante . . . . . ... .. . oo
10. N222compmuHOp.Lento. . . . . . . ... . L L
Conara giist poprenuano N2 4 ®da-gues Makop, cod. 30

11. L. Andante. II. Prestissimovolando . . . .. ... .. ... ............

N0 0N Oy UL L

Bopwuc IlactepHak (1890-1960)

JiBe npentogyu (1906)

12. Mu-6eMosIb MUHOP. CONMOLO .+« « v v v oo v e e e e e e e e e e e
13. comb-mme3 MuHOp. Andante . . . . . . . ... ...

Anexkcaugp CKpsiouH

IToama, cou. 32 N2 1

14. Andantecantabile. . . . . . ... ... e
Tpu nbecsl, cou. 45

15, «JIUCMOK U3 QIBOOMA» . « . « o o v v o v e e e e e e e et e e e e e
16. «[IpuuyOnuUBAs NOIMA». . . « o o v e v e v e e e e e e e e e e e
17 TIPOMIOAMS . .« v v vt e e e e e e e e e e e e
18. «Bpode sanvca», cou. 47 (1906) . . . . . . . . L e
19. «3azadka»,cou.52N22 (1907) . . . . . . o o it i
20. «HwaHco», cod. 56 N2 3 (1908) . . . . o o vt i
Conara giist poprenmnano N2 9, cou. 68

21. ModeratoquasiAndante . . . . . .. ... .. e

H0mmau Ckpss6uH (1908-1919)
YeTbIpe Hperogumn

22. cou.2 (aBryct 1918)Lento . . . . . . ... L L e 2.33
23. cou.3N2 1 (mexkabpb 1918) . . . . . . . . 1.01
24. cou.3N22 (mexkabpb 1918) . . . . . . .. 0.48
25. Mpemomust (MapT 1919). . . . . o L oo 1.58

Anekcauap CKpsiouH
26. TIoaMa «K NAGMEHU», COU. T2. .« v o v v v i e e e e e e e e e e e e e e e e e 6.31

O6ee Bpems: 57.19
Jlrogvmuna Bepnauuckasi, popmenuaro

3armcs B [TepBoii crynum Joma 3Byko3amucy 29-30 mast, 1 mtons 2015 r.
3Bykopexuccep — J)Kan-Maptuanb ['ona3

®doro - @enuxc bpoene
Penaxrop — I1. Io6pbIIIKMHA

In3aiin - A. Kum
ITepesop: H. KysHeros (anm1.), H. Peingyuna (dp.)
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Jlioomuna bBepnuHckas

MOV CKPSIBVIH

DTO OUeHb JOPOroii yisi MeHs aabboM. Ha MpoTsskeHnn BCeit MOei My3bIKaHTCKOIA
sku3HM CKpsIOMH 3aHMMaJl B Heil 0co60e MecTo. $I chirpajia MHOTO Pa3HOi My3bIKM, pas-
HBIX JKaHPOB. I10 cTeyeHMIo 06CTOSTENBCTB — MHOTO KAMEPHOI MY3bIKY, MHE JIOBEJIOCh
urpath ¢ 6oabLIMMU My3biKaHTaMu. Ho s Bcerga 3Hasa, 4TO Kak TOMBKO NMPUKOCHYCh K
My3bike CKpsiGyHa, BeCh OCTAIbHOI MUP MCUE3HET, B HEM MeHSI He YIePXKUT HUUTO — HU
006s13aTeNbCTBA, HU 0OCTOSITENbCTBA. SI Mpouwia BCe, UTO BO3MOXKHO 06 3TOM YelOBEKe
U ero okpyxeHun. Bcerma BaskHO 3HATh KakK MOXKHO G0Jblile O KOMIIO3UMTOPE, KOTOPOTO
MCIIONHSIENIb. SI MCIbITHIBAIO BBICIIIEE CYACThE, KOTJA MPUKACAIOCh K My3bike CKpsiOMHA:
OHa CTAaHOBUTCS MO€Ji 1 ITI0-APYroMy HeBO3MOXKHO. O pe3y/bTare e CyAUTb CTYIIATesIM.

Yro Takoe ctuib CkpsiouHa? TpyaHo oTBeTHTh. CyIecTBYIOT abaoHbl. Hanpumep,
CopOHNLIKMIA — BEJTMKOJIEITHBII MTMAHUCT. TaK MOTyYnIoch, YTO OH 6bUT GIM30K K CEMbE
CKpsi6uHa M MHOTrO urpas B ero fome. Ho CKpsiGuH ero — ero co6CTBEHHbIN, TaKXKe Kak
Uy Opyrux ucnonuurenei — loposuna, Hejiray3os...

CabaHeeB paccka3biBaJl, Kak OH ¢ TaTbsiHOV ®énopoBHoii [nénep, skeHoit CKpsi-
611Ha, OTHAK/bI YC/IbILIAT B KOHL[EPTE MOJIOIOTO ITMAHMCTA, TI0 CTUIII0 UTPbI HATIOMMHA-
tomero camoro Asnekcanapa Hukonaesnua. OHu, 06paoBaHHble, pacckaszam CKpsOuHy
06 aTom. Ho OH He mposiBuII 0c06071 3aMHTEPECOBAHHOCTY — OH HE TyMasl O POJOJIKe-
Huu. OH GbUT YHUKAJIEH.

Rubato Ckpsi6uHa HeroBTOpuMO. Heo6X0A1MMO yyBCTBOBATbh METPOPUTM, HO B PaM-
Kax rubato, KOTOpOro He IOiMaTh, OHO YCKOJIb3alollee, HUKOIZA He JOXOofsIlee 10
«1106€eJTHOTO» JIOTMYECKOr0 KOHIIA, @ BCeraa HeOXKMUJaHHO CBOpAuMBaloliee B CTOPOHY.
Ba)kHO, YTO 3TO He JOKHO ObITh MaHEPHOI 03071, 3TO JOIKHO ObITh €CTECTBEHHO!

Anp60M TOCTPOEH 10 XPOHOJIOTMYECKOMY MPUHIUITY — OT PAaHHEro K I03JHeMY
Ckpsibuny. [pentoduu, cod. 11, — CKpssGMH paHHUIL, HO YKe TTOTHOCTBIO CIOKMBIIUIACS,
€ro KOMITO3UTOPCKMIA 1T0YepK siceH. OH 6OroTBOPUJI CBOEro IpeAliecTBeHHMKa [lloneHa
Y TI0 TOMY K€ TOHaJIBHOMY IIPVHIMITY IIOCTPOMII 3TOT UMK

Yemeepmas coHama 0jis1 MeHs — 3TO MOCT MeXIY PaHHMM U 3pe/IbIM TBOPYECTBOM
CkpsibuHa. OHa 9KCTaTMYHA, HamycaHa B @a-ayes3 Maxkope, TOHAJIbHOCTM OU€Hb BaXKHOI
it CKpsiouHa. B Heli BriepBble TOSIBIISIETCS <LIBET», TA CaMasi «CUHSS 3Be3a» — HOCU-
TeJIbHUILIA BBICIIEro pasyMa.

B mbecax o6pa3sbl IepeMellaHHble — CKa30YHbIE CYLIECTBA, COCTOSIHUSI, BUIEHUS,
mupsbl. Tak Has3piBaeMasi Manasi popma Tpebyet 0co60ro MoAxXona: 3apucoBKa JODKHA
OBITb SIPKOIA, HO... KOPOTKOA.

Jlessmas coHama, 3HaAMeHMTas] «4yepHas Mecca», «benoBasi» (OIpeneneHne
A.H. Ckpsi6uHa), BCSI — BOILIOLIEHME 3/IbIX Yap, TEMHbBIX CHJI, OTTyTABLIMX BCEIEHHY0. Kak
BO BCEX €ro COHATaX OYeHb TPYAHO «CIemuUTb» (HopMy, IPOBECTH JTOTUYECKYIO JTMHUIO,
KOTOpas y Hero Bcerya OblIa IPofyMaHa O Meloveii.

B nosme «K niameHu» 1jisi MeHsI O4€Hb BaXKHO «HE TPYOUTH», CJIEAOBATh YKa3aHUIO
dolce gaxke B forte ¥ Hail TV STOT OCTIENUTEIbHBII «6€JIbI» 3BYK B KOHIIE.

fOnuan Ckpsi6uH. O6 5TOM YAMBUTETLHOM MasIbuMKe YKe CKa3aHO M HaIlMCaHO I0CTa-
TOYHO MHOTO. Ero XusHb Tparmuecku o6oppasack. Ho B €ro ueTbipex Mpenoamsix yxe
BUZIeH Oymyiumii GONbLION KOMITO3UTODP. Be3ycsoBHO, OH GbI HEBEPOSITHO TAAHT/IMB.
U oTKyzna y OAMHHAALATWIETHETO Takoe owlylieHue GOpMbl M TParmYHOCTY KU3HU? !

Bopuc Iacrepuak. Eiie B 10HOCTH, KOTa OTKpbUIa Jis1 cebst mod3uio IlacTepHaka,
ropaswmjiach My3bIKQJILHOCTY €r0 CTUXa M MacTepcKomy yrpasieHuto Gopmoii. OH He
€IMHCTBEHHBIIT TeHMIT CPey TOITOB TOro BpeMeHu. Ho Helb3s 3a06bIBaTh, UTO OH MPU-
1I€eJT K TIO3TUYECKOMY TBOPUECTBY Yepe3 My3bIKY. A B My3bIKe ero 60rom 661 CKpsiGnH.
«Kaxk JTocmoescKuii He pomMaHucm monvko, u kak bnox He monvko noam, maxk CKpsaGuH He
MoNbLKO KOMNO3Uumop, Ho n08o0 0151 BeUHbIX NO30PABAEHULl, 01UYeMBOPEHHOe MOPHECMBO
u npasoHuk pycckoti kynomypst» (Bopuc IlacrepHax).

JIIOIMWIIA BEPJIMHCKASL, dopTennano

[To6enuTeIbHUIIA HECKOIBKUX MEKIYHAPOLHBIX KOHKYPCOB KaMEPHOU MY3bIKHU,
3acimykeHHast apTucTka Poccuy, commctka MockoBckoit dwiapmonuy Jliopmmia Bep-
JIVMHCKAsl BBICTYIA/Ia HA CaMbIX IIPECTMXHBIX KOHLEPTHBIX IUlomankax EBponsl, cpenn
KoTOpbIX napyokckuit Teatp Ha Enucerickux nonsix, Pagyo ®@panc, amcrepmamckuii KoH-
ueprrebay, IOHAOHCKME Burmop-xot u Aib6epT-XoJut, MOCKOBCKMe Bosbiiioit u Masbiit
3aJipl KOHcepBaTopuy, CaHKT-IleTep6yprekast pumapMoOHMs ¥ MHOTHE ApyTye IPOC/iaB-
JIeHHbIe KOHLIepTHbI€e 3aJIbl.

Cpeny ee mapTHepOB 10 KAMEPHOJ My3bIKe BbIJAIOIIVeCs My3bIKaHTbl COBPEMeH-
Hoctu Mctucnas Pocrponosuy, I0puit Bammet, ViBpu I'mtinc, JKepap Kocce, KBapret
nmeny bopoayHa. Eme coBceM 10HO¥ Jltogmuie bepiHCKO IOCYaCTAMBUIOCH COTPY/I -
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HMYATb C OOHUM U3 CaMbIX FeHMAIbHBIX MMaHMUCTOB XX Beka CBATOCIABOM Puxrepom,
C KOTOPbIM OHa Mrpajia B YeTbIpe PYKM M OFHOM M3 MEePBbIX YIOCTOMIACH YIaCTBOBAThH
B OCHOBaHHOM UM dectuBaie «/Jexabpsckue seuepa» B My3ee uM. [TymkyuHa B Mockse.

Bo ®@panuun, rae Jliogmuia BepimHckas kuBet BOT yke 6osee 20 JieT, OHa HEOIHO-
KpaTHO MPVHMMAJIa yyacTye B TaKUX IIPeCTVKHBIX MY3bIKaIbHbIX GopyMax, Kak decTn-
Banu B Pok 1’ AHTepoH, DKc-aH-IIpoBaHc, OBep-ciop-Yas, OToH an Hopmanau, Konmbmape.

SIBnsisich mipocdeccopom Beiciied mkonmsl My3biku B ITaproke, Jlionvmia BeprmHckast
YCITeIHO ITPOBOAMT MacTep-K/Iacchl BO MHOTMX CTpaHax Mupa. Ha ciieHe 1 B KJlacce oHa CTpe-
MMTCSI, TIPEXK]Ie BCEro, OHECTV CBOe TBOPUeCKoe Kpeno: «HesaiHo, umo, 20e u kozda mol uepa-
€ellb, BAXCHO 8ePUMb U NPOXCUBAMY KAHOYH MUHYNY, KAK eclu Obl OHA 0bU1a CaMOU 3HAUUMOLL
CyeHa — 3mo 2uzaHmcKoe 3epKaio — co8pamp HeBO3MOMHO, 8ce20d OCMAeULbCst Camum co0oli».

@paHIy3cKasi, a Takke MexKIyHapoHasi My3bIKabHasl IIpecca He pa3 BOCTOPKEHHO
oT3bIBaJIaCch 00 MCKYCCTBE TalaHT/IMBOI POCCUiiCKONM muaHuCTKU. «C Pocmponosuuem
uzpana npekpacHas NUAHUCMKa, 001adawnwas NbUIKUM MeMNepameHmom U Mcene3Holl
mexHuKotl, Jlioomuna BepauHckas», — mcana KOPPeCIOHAEHT raseTsl «Puzapo».

JlronMuina BepinyHcKas 3amycanga HECKONIbKO JMCKOB C MPOU3BeNeHusIMyU [MHKMY,
YaiikoBckoro, PaxmanuHoBa, llIHuTke, [lloctakoBuua. HejaBHO BINIM B CBET Ba aJlb-
60oMma, 3anucaHHble B IysTe ¢ GpaHIy3CKMM MMUaHUCTOM ApTypoM AHceneM. YHUKAIIb-
Hble mepesiokeHust cumMdoHnueckoit 1mosmbl YailkoBckoro «Ppauuecka da PumuHu»,
a TaKkKe TPAHCKPUIILK CIOUT U3 6aneToB «Pomeo u cynsemma» u «301ywka» IIpoko-
(dbeBa, momyunIM BHICOKYIO OLI@HKY MYy3bIKaJIbHOJ ITPeCChI.

Anekcannp Huxonaesuu Ckpsioun (1872-1915) — Benmkuii pycckuii KOMIIO3UTOD
¥ IMAHUCT, OOVH U3 KPyIHeNNX MpeficTaBuTeNell XyA0KeCTBeHHOM KyJIbTypbl KOHLA
XIX — Havana XX Beka. B ero myssike Poccust cibliana cBoe HacTosllee, Ipo3peBana
cBoe Gyzyuee... Ero coBpeMeHHMKaM Ka3auoch, YTO OH YIIes CIUIIKOM PaHO, 6POCUB UX
Ha IyTH, KOTOPBIJ CaM >Xe IpeJHavyepTas, He 3aBepLIMB 3ayMaHHOro. )KM13Hb ero feli-
CTBUTEIBHO KOPOTKA, HO TO KM3Hb F'€HMS, 1 OObIYHbIE MEPKM TYT He TOMSATCS.

Mys3bika CKpsi6yHa caMOObITHA M ITyGOKO MO3TUYHA. B Hell ocienyTenbHOe JIMKO-
BaHMe ¥ XPyCTaJbHas JMPUKA, YTOHUYEHHBIV apTUCTM3M UM IIOPBIB K CBeTYy, pafoCTy,
cyacTbio. CKpsIOMH — IPKMIT HOBATOP B 06/1aCTHM KaHPOB ¥ CPELCTB MY3bIKaIbHOI BbIpa-
3uTenbHOCTY. OH BIlepBble B My3bIKQJIbHOJ ITPAKTVKe BB B CMMGOHMYECKYIO MTapTu-

TYpY CIELMaIbHYIO [IAPTUIO CBETA, UTO CBSI3aHO C OCOOEHHOCTHIO BOCIIPUSITHSI BHICOTHI
MY3bIKQJIbHOT'O 3BYKa KOMIIO3MTOPOM, TaK Ha3bIBa€MbIM «1|BETHBIM CITyXOM».

Lk npemtoauii oryce 11 mpencrasisieT co60ii CBOEro poja KPaTKyl «IHIMKIO-
nenuio» 06pasoB M HACTPOEHMI, Hanbonee TUMMYHBIX [ PaHHEro Mepuoja TBOpYe-
crBa Ckpsi6uHa. Co3maHHbIe yacTbio B Poccuu, yacThio BO BpeMsl IIepBOii 3arpaHUYHO
1oe3Ky, Ipeoany OTpaswin pasanyHble BIedyaTieHyss KoMnosuropa. OgHako Ias-
HOe B 3TUX IIbeCcax — TOHKOe IMCUXOJI0IMYecKoe CofiepkaHye, BbIpa)keHHOe B JIAKOHUY-
HOI1 hopme.

B 1903 romy KOMIIO3UTOpP CO3[aeT CBOK 3HAMeHMUTYI0 Yemesepmyio coHamy. OHa
6blIa HaIMCaHa B TeUEHME BCEro HECKOIbKMUX HHeil. B Heil oqHa OcHOBHAst Tema — 00pas
MaHsIeil MeuThbl, TOMJIeHMe M0 Jajekomy yupaeany. COIIaCHO aBTOPCKOMY IO3THYe-
CKOMY IIPOIPaMMHOMY IIOSICHEHMIO K COHaTe, 3TOT MIean IpeACTaB/seTcs B BuUie
MepLalIIeil CKBO3b JIETKMI TyMaH JaieKkoil 3Be3fibl, KOTopasi, MPUGIM3UBIINCH, TTpe-
BpallaeTcsl B OrPOMHOE ITbUIaKoLIee COMHIe. «5 noto mebs, o mope cgemal 5, ceem, me6s
noznowarn!», — TOBOPUTCSI B aBTOPCKOM KOMMEHTapyM.

Taxke ¢ 1903 roza B TBOpUECTBe KOMITIO3UTOPA TOSIB/ISIETCS] HOBasi popma, KoTopast
COXPaHMUTCS [0 KOHI[A — M03Ma. [103MbI orryca 32 MpUHaAJIeXaT K uMcIy Hanbosee Bbiza-
FOLIVIXCS U IIMPOKO M3BECTHBIX CKPSIGMHCKIUX IThEC.

legsimas conama cTouT OCOOHSKOM B PSIY IEeCSITU COHAT, HAIIMCAHHBIX KOMITO3UTO-
pom. Ee npuHATO Ha3bIBaTh «YepHoti Meccoli». CKpsIGUH caM MMeHOBas ee Tak. «OHa 8¢S
Oedosas, ama Jlessamas coHama, 8 Heli eCmb maxas Heuucme... Tym s eny0xce 8cezo conpu-
KOCHYAcs1 ¢ camaHnuyeckum. Tym Hacmosujee 3710».

Iosma «K nnameHu» — OOHO U3 BBIAAIOIIMXCS KPYIIHBIX MO3JHMUX IIPOU3BeAEeHMI.
C HeoObIuaitHO¥i pesbeHOCTHIO OHA J1aeT HeIPepbIBHOE I0CIe0BaTelIbHOe Pa3BUTHe
o6pasa. BHauasie efBa Teruisiieecs], Kak Obl T/IE0lee 10, MeIUIOM IIIaMs TOCTEeIIeHHO
Y HeIIpepbIBHO pa3ropaeTcsi BCe sipue U sipue BIIOTh 0 3aK/II0UNTeNIbHOM KyJTbMUHALIVIMN.

[Onman Anekcanaposud CkpssouH (1908-1919) — mnapummit cbiH Anekcanzapa CKpsi-
6MHa, TAJIAHT/IMBBIN U TTOJABABLINI GOJIbLINE HAEX/bI IVAHUCT U KOMIIO3UTOD, B BO3-
pacre 11 et moru6uImit MU HEBBISICHEHHBIX 06CTOsITeNbCTBAaX. CITyX0BOI OmbIT FOnmaHa
ObLT OCHOBAH Ha MHTOHALMSIX M TADMOHMSX MY3bIKM ero oTiia. OfHAKO B €ro Ibecax cam
croco6 pa3BuUTHSI TeMaTudeckux Gpas 1 06pa3oBaHus CTPYKTYP MY3bIKaIbHOI (DOPMbI
SIBCTBEHHO OT/IMYaeTcst ot rpentoauii A. H. CKpsi6uHa. DTy My3bIKY Je/ICTBUTEIBHO COUM-
HWI peGeHOK, MY3bIKalIbHO «IyMaBIINii» M €CTECTBEHHO Pa3roBapMBaIOLIMIi Ha SI3bIKE
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MO3JHUX TapMOHMII CBOEro OTLA. «...FONUaH Ccvlepan HecKonvko cgoux npenioduil. B mo
8peMsi OHU Npedcmassiucy MHe KONUSMU NO30HUX npouseedeHuli e20 omya, omoneckom
wecmudecsimolx, cemudecamoix onycos CkpaOuHa. K momy xe oHu Oblau CblzpaHbl 1€2Ko —
CTIUWKOM J1e2K0, HeMamepuanvHo, rubato, 6e3 manetiuieli npemeH3uu Ha 6HewHULi 3 pexm.
S He ymen euje oyeHUmMs 8HympeHHell c80600bl 3M020 eCmMecmeeHH020, NOUMu NMUUbE20
a3vika. Tenepv 1 6uUNCYy 8 IMUX HEOONBUWUX NPeNOOUsX, CO30AHHLIX 8 NOCIedHUe Mecaybl
HusHu FOnuana, mo, umo cmone pedko Gbigaem u'y 3HaUumMensHo 60jee ONbLMHbIX KOMNO3U-
mopos: Hacmoswjee MolulsieHue My3bIKOLl, NOOTUHHYIO JI02UKY, OnpedeneHHOCMb HamepeHull
U MOYHOCMb UX BbINOJIHEHUS; MAKAsL ACHOCMb Obleaem yoenom moJbKo 8bICOKO0OApeHHbIX
Hamyp» (ApHOJb, AJIbIIBAHT).

Bopuc Jleounposuu IlacrepHak (1890-1960) — pycckwmii mucartenb, epeBOSUMK,
OIVH M3 KpyIHeiimux mo3ToB XX Beka. B 1958 rony oH 6bu1 HarpaxkaeH HoGeneBckoit
npeMueil 1o 1uTeparype 3a cBoii poMmaH «/Jokmop JKueazo». B 13 neT nop, BausgHuEM
kommo3suTopa A. CKpsibyHa yBJIEKCS My3bIKO, KOTOPOJ 3aHMMAJICSI B TeUeHye LIeCTy
JIeT (COXpaHWINCh JBe MPeTIoiNM U COHaTa i GoprenyuaHo). [lactepHak BCIIOMMHAI:
«.. Bonvuwie 8cezo Ha cseme 5 0OUN MY3bIKY... HO y MeHs He GbLI0 aGCONOMHO20 CyXd...
My3biKy, 1H0OUMBLT MUp UiecmusiemHux mpyodos, Hadexd u mpegoe, s 8bIP8AN U3 cebs, KaxK
paccmaiomcs ¢ Camoim 0pazoyeHHsIM».

Dupma «Menodus» 6blia OCHOBaHA B 1964 romy, 06beJVIHUB 3BYKO3aIMChIBAIOLINE
CTYAVM M 3aBOJbI I'paMIIIaCTMHOK MockBbl, JlenuHrpana, Tammna, Pury, BunbHioca,
T6ummcn, Anva-Atel 1 TamkeHTa. Bymyun riaBHO GUPMOI, OCYILIECTBISIBLIEN 3BYKO-
3aIMCh M MACCOBBII BBIITYCK IPaMIUIACTMHOK Ha Tepputopun Coserckoro Corosa, «Meno-
Ous» 6bUIA U OCTAETCS LIMPOKO M3BECTHOI HE TOJIBKO HA TEPPUTOPUM ObIBLIMX COIO3HBIX
pecIty6/1mK, HO U BO BCEM Mupe.

®upma «Menodus» oTpasuia 3ByKOBYIO UCTOPMIO XX BeKa BO BCEM MHOroo6pasmmu
SKQaHPOB — 3CTpaja, Kaaccuka, GonbKIop, JeTcKasi My3blka, a TaKKe cobpasa BOeAMHO
neleBpbl MMPOBOIO MCKYCCTBA B MCIIOTHEHMM BBIAAIOLIMXCSI COBETCKUX apTUCTOB,
aHcambiieit, OpKecTpOB, My3bIKAJIbHBIX TEATPOB.

TToskasyii, camblii PaHIMO3HBII TPOEKT, CO3MaHHbII «Menodueli» B COBETCKIE TOfbI,
CB$I3aH C KOJUIEKTMBOM 'OCyIapcTBEHHOTO aKaJeMIueckoro cuMQpOHNYeCKOro OpKecTpa
CCCP u ero pykoBoauTteneMm EBreHuiem CBeT/IIaHOBBIM. «AHMOM02Us pYCCKOU cum@poHue-

CKOUl MY3bIKU» — CETOJIHSI TPYJHO HAa3BaTh 60/iee MOHYMEHTAIbHYIO CepUI0, KOrga-anbo
OCYIIIeCTBJIEHHYIO B MMPOBOJ IpaKkTuKe 3ByKo3amucyu. Ha ee cosmanme yuuio 6omee 25
set! COTHM yacoB pycckoil My3biku XIX-XX BeKOB, Kyfa BOLLIM He TOJIbKO BCEMUPHO
u3BecTHble counHeHus M. Imunku, I1. Yaiikosckoro, A. Boponuna, H. Pumckoro-Kop-
cakoBa, M. Mycoprckoro, C. PaxmanntoBa, A. CkpsiouHa, . CTpaBUHCKOTO, HO TaKKe
3aIMCh BCEX OPKeCTPOBbIX Npou3BeneHnii A. JJaprombikckoro, M. Banakupesa, A. I'ma-
3YHOBa ¥ MHOT'MX JIPYTUX.

3aHOBO OTKPBITHIMM MOXKHO CUMTATH BBIIYILIEHHbIE B ITOC/IeAHME Toabl «Menodueti»
MaJIOM3BEeCTHbIe WM 3a0bIThie B COBETCKME Tofbl 3amucu. OTbes[ 3a pyOex OFHOro
U3 KPYIHeNINX oTeyecTBeHHbIX AupuxkepoB Kupwmina Konapammna B 1978 1. npusen
K 3aIpeTy Ha IlepeMsfaHyue ero IVIACTMHOK. BriepBble B Hallejl CTpaHe C OPKeCTPOM
MoCKOBCKO# GuapMOHUM OH OCyliecTBWI 3amucyu Bcex cumdonmii T'ycraBa Manepa
n Omutpus llocrakoBuya, KOTOpble B IOJIHOM BUZE TaK M He BbIIIM B COBETCKOM
Cotose. Ux Bbimyck Ha CD, 6e3yC/I0BHO, CTal KPYITHBIM COOBITMEM B POCCUIICKOI MY3bI-
KaJIbHOM MHAYCTPUN.

B 2013 ropy dupma «Menodusi» BO3poAyIa BbIITYCK BMHUIOBBIX IUIACTUHOK, B TOM
uycle NPefcTaBuia My3bIKaJIBHOMY MUPY JMMUTHMPOBAHHbIE M3JaHMSI YHUKATIbHBIX
apXMBHBIX KJIacCUYeCcKyuX 3amnuceii. B To ke BpeMs, cieflyss OIHOMY 43 OCHOBOIIO/IAra-
IIMX PUHIMIIOB CBOE/ paboThl — BCEITa MATHU B HOTY CO BpeMeHeM — «Menodus» Tpefi-
craBmia 700 anbGOMOB CO CBOMMM 3aMMCSIMM Ha IUIoLaaKe iTunes v peryispHo pagyer
MeJIOMaHOB HOBBIMU I[M(POBBIMM PeIn3aMiu.

Aynyioniponykuust upmbl «Menodus» 6bU1a HEOTHOKPATHO OTMEYEHA IPEeCTVIK-
HBIMM HarpagaMu 3apyGeskKHbIX My3blKalbHbIX CMU, a Takke mpeMusiMyu B o61acTu
KJIaccuyeckoi My3bIku. Beero 3a 2011-2015 rozps! pemn3bl pupMsl «Menodus» Iomydnim
6omnee 15 Harpapg xypHanosB Diapason, Classica, Clef de ResMusica (2012), Pizzicato (2012)
u 5 3Be3q xypHana «Musica». B 3ToT ke mepuop, 12 uspanuit «Menoduu» CTaHOBWINCH
dbuHamMcTaMM IPeCcTVKHOM MeXKIyHapOgHO My3blkaabHOM mpemuy ICMA, 4eTs-
pexnbl «Menodus» CTaHOBUJIACh JIAypeaToM 9TON IPeMUM.

CerogHst upma «Menodus» — cOBpeMeHHOe IpeJIpusTie, YBePEHHO YyBCTBYIO-
1iee ce6st Ha POCCUIICKOM M MMPOBOM DbIHKE 3BYKO3aIMCH, aKTUBHO COTPYLHUYAIOIIEe
¢ 3apy6exkHBIMY NapTHepamMu. B 6mokaiumx mianax «Menoduu» — IpOJO/KEeHNe epe-
u3gaHKs Haubosee IEeHHBIX 3alMCeil CBOErO apXMBa, a TAKKe COBMECTHbIE IPOEKTBI
¢ Begymymu My3bikanTamy XXI Beka.
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Posinu «<YAMAHA»

IMounTanue TpaauLyii BOBCe He MpefIonaraeT OTKa3 OT HoBatopcrBa. HampoTus,
B JIYYIIMX TPAAMLMSIX M3TOTOBIEHMS POsIeli ITOMCK HOBBIX MAell Ha IIyTU K COBepLIeH-
CTBY, @ MMEHHO K COBEpPIIEHCTBY 3BYKa. YHMKAJIbHBII r0JI0C MHCTPYMEHTA — BOT TO, K
yeMy HeyCTaHHO CTPeMsTCsl Macrepa «Yamaha», Bellb UMEHHO 3TO YHMKAJIbHOE opynue
JapUT MMAHKUCTY BAOXHOBEHME ¥ CBOGOMY CAMOBBIPAsKEHMS.

[71aBHBIM CBUETEIBCTBOM COBEPILEHCTBA KayecTBa posuisa CFX sBisieTcs TOT (akT,
YTO OH yKpAllaeT CLeHbI JIYUIINX KOHIIEPTHBIX 3aJI0B M 3HAMEHUTBIX YU€OHBIX 3aBe[ie-
HMIT MDA, SIBJsSIeTCsT OQUIIMaTbHBIM POSIEM MHOXKEeCTBA MEXIyHAapOAHbIX GopTennaH-
HBIX KOHKYPCOB 1 (ecTuBaeit.

Kommauust «Yamaha» mpou3BOOUT POSIM Y TTMAHUHO YKe Oosbliie Beka. UTo siBysi-
eTCsI CeKPeTOM KpacKBOTO 3ByKa M yAOOHON KiIaBMaTypbl? B Mouckax OTBETOB Ha 3TU
BOIIPOCHI MacTepa «Yamaha» HaKOMIM GOJbIIOE KOMMYECTBO 3HAHMIT Y HABBIKOB B [ieJie
MpOU3BOACTBAa (HOPTENMAHO, BHICTPAUBAIM OTHOLIEHUS C BbIJAIOUIVMMMUCS MY3bIKaH-
tamu: CBsTociaBom Puxrepom, [nennom T'yabaom, Kpucrodbom Dinen6axom, Mapueit
JKyan IInpemt, JleHrcom ManyeBbIM ¥ ITOY4a/Iy OT HUX LieHHbIE COBETHI.

3aJ1or BbICOYANIIEro KauecTBa posiieil «Yamaha» — 9TO TiepeoBble TEXHOIOTYM, TIIA-
TEJIbHO MPOyMaHHasi KOHCTPYKIIMS POSUIsL, & TaKKe OOraThlif OIBIT MacTepoB, HApabOTaH-
HbIV1 3a GoJlee YeM CTOJIETHIOIO MICTOPMIO CYIIECTBOBAHMSI KOMITaHUM. «Yamaha», HUKOraa
He OCTaHaBJ/IMBAsSICh HA JOCTUTHYTOM, BCEI/Ia CTPEMMTCS K COBEPIIEHCTBY 3ByKa, 1 Ha 3TOM
ITYTY VICIIOJIb3YeT BECh CIIEKTP BO3MOSKHOCTEN, KaK TEXHIUECKVIX, TaK 1 IIPO(eCcCHOHATbHBIX.

Tax, HanpuMep, yTb OT MAEY IO BOIIIOLIEeHNSI HOBOJ MOAENN KOHLEPTHOTO POSUIS
YAMAHA CFX 3ausn 19 net. Crienyanuctsl «Yamaha» viccienoBany BUOGpaLuy KopIryca,
Pe30HaHCHOI IeKu, paMbl, CTPYH. C IIOMOILbIO CITeI[Ma/IbHBIX KOMITbIOTE€ PHBIX TPOTPaMM
MIPOEKTUPOBAIUCH 06EPTOHA /IS KasK0i HOTbI, & [J1s1 U3y4eHWUS] B3aUMOMENCTBYUSI CTPYH
C MOJIOTOUKAMU MCII0JIb30Ba/IM CBEPXCKOPOCTHYIO CheMKY. CaMbIM TIATeTbHBIM 00pa-
30M ObUIM U3YUEHbI MeXaHUUecKue 1 Hu3ndeckyie MpoLecchl, KOTOpble KOPEHHBIM 00pa-
30M BJIMSIIOT Ha MIPOLECCHl 3BYKOOGPa30BaHMS.

VIMEHHO B rapMOHMM BCEX KOMIIOHEHTOB POsUIs (DyTOpa, JeKM, CTPYH Y MEXaHUKM)
KpoeTcst cekpeT (GOpMMPOBAHMSI YHUKAIBHOTO, COYHOTO ¥ YMCTOTO 3BYKa. [IJis1 coBep-
LIEHHOTO 3ByKa HEOOXOIMMO ellle Ha CTaguy paspaboTKU POSIst JOOGUTHCS UIealbHOTO
COIVIACOBAaHMSI BCEX JIEMEHTOB €ro KOHCTPYKIMM. YTOGBI HAIeTUTh MHCTPYMEHT 3KeJlae-
MBIM 3BYKOM, €r0 CJlefiyeT BOCIIPMHMMATh KaK LIeJI0OCTHBIV )XKMBOV OPraHU3M.

Ho naske mociie TOro Kak pabora Haji MHCTPYMEHTOM 3aBepliieHa, KOMITaHus 3a60-
TUTCSI O TOM, YTOGBI OH JIO/ITO€ BPEMSI OCTABaJICSI B OTIIMUHOM COCTOSIHUMY, YAEJSIs JOJIK-
HOe BHMMaHMe ero 006CIy)KMBAaHUIO. 17T IIOITOTOBKYM BbICOKOKJIACCHBIX (DOPTENMaHHbIX
MacTepoB KOMITaHMSI OCHOBana AkaseMuio GopTenuaHHbIX MacTepoBs «Yamaha» B pop-
HOM ropozie Xamamaily. B TedeHue ueTbipex jeT Gyayliye HACTPOMIIMKU MOCTUTAIOT
MAacTepCTBO ¥ Ky/IbTYPy HAaCTPOMKM MHCTPYMEHTOB. VIMEHHO OHM ITOMOTAIOT OTKPBITh
VHAVBUIYalbHBI XapaKkTep MHCTPYMEHTa, 3aCTaBUTh €ro 3BydYaTh, JOOABUTb HOBbIE
KpacKy U 3BYKOBbIE HIOAHCBI.

TTo cnoBam doprenuaHHoro macrepa Komrnauun «Yamaha Music» r-Ha Macaxupo
MMYMMOTO, TOTOBUBIIIETO POSLIb « Yamaha» ISl 3alUCH IUCKA, «8 N00Xode K nodzomoske
POSINS K UCNOJIHEHUIO Hem HUuez0 8MmopocmeneHH020, 8ajcHa Kaxoas demans. Popmenu-
AHHOMY MACMeEPY HY#HO He MONbKO NOHUMAMb CMUIUCUKY UCNOJIHAEMbIX COUUHEHUT], HO
u nouyecmeosams “Guenue cepdel” UCnoAHUMeell, 3acMagume UHCMPYMeHMblL 38yUams
¢ Humu 6 yHucoH. Hadetoce, umo 6 pabome Had 3mum Ouckom, Ham 3mo OeticmeumensHo
yoanoco».

Kopriopauus «Yamaha Music» — ogHa U3 crapeiilmx B Mupe, ocHoBaHa B 1887 romy
MoJIofbpIM TipennpuHumMarenem Topakycy SImaxa. [Tocie GmucraTenpHOro Havana —
B 1904 romy nmmaHuHO U opraH «Yamaha» TOMyYMIM TpaH-TIPU HA MEXIYHAPOIHOI
BbIcTaBKe B CeHT-JIyyce — KOMIIaHMSI ITPOZIOJDKIIIA CBOE ABVKEHMeE Ha ITyTY K ITOIYJIsIp-
HocTU. CerofiHsl KOMIIAHMSI SIBJISIETCS MIPU3HAHHBIM JIMIEPOM B Pas3IMUYHbIX 06IACTSIX,
HayMHasl ¢ MPOM3BOJCTBA MYy3bIKAJbHBIX MHCTPYMEHTOB, TPOGECCHOHANIBHOIO 3BYKO-
BOT'0 060PYIOBaHMS, TOTPEOUTENTBCKOI ayAno-BUIEO0 IIPOAYKLMY 1 3aKaHUMBast MHDOP-
MAalYOHHBIMYU TEXHOIOTVSIM U MeJya-yCIyraMu.

Komnaunust «Yamaha Music», umetomasi 42 NpeiCcTaBUTENbCTBA 110 BCEMY MMUPY,
U3BeCTHA CBOEJ aKTMBHOI COLMaIbHOI ro3uumeii. B cocraB kopropauyy BXoguTt ®oHp,
YAMAHA (YAMAHA Foundation), moazepskuBaioomiuii BO BceM Mupe 06pa3oBaTesib-
Hble IIPOrpaMMbl. B MUPOBBIX Ky/IbTypHBIX cTonmuIax — Hpio-Mopke, Jlonmoue, Tleknne,
Toxno, MockBe — yupexeHsl «Apmucmuueckue Cep8ucHsle yeHmpbl», 0OCITYKMUBAIOLIe
apTUCTOB KaK MMUPOBOTO YPOBHSI, TaK ¥ HAUMHAIOLIMX TAIAHTIVBBIX My3bIKAHTOB.

Kommauust «Yamaha Music» 0ueHb JOPOKUT Y TOPAUTCS OMM3KUMM OTHOIIEHUSIMMU
C BBIIAIOIMMMCS] POCCUIICKMMU My3bIKaHTaMy — CBSITOCTIaBOM Puxtepom, 1mof, TBopue-
CKMM PYKOBOZICTBOM KOTOPOT'O KOMITaHUM YIAJI0Ch TOOGUTHCS COBEPIIEHHOTO 3ByKa KOH-
ueptHoro posiisi «YAMAHA», McTtuciaBom PocTpornoBuyeM, IPMHMMABIIMM aKTUBHOE
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yuacTue B 06pa3oBaTenbHbIX porpamMmmax ®@ouna YAMAHA, lenncom MaityeBbIM, KOTO-
PBIii yyke MHOTMe rofpl siBjsieTcs: «Apmucmom YAMAHA».

IMopmep>kka pOCCUIACKOI MY3bIKaJIbHOJM Ky/JAbTYPbl M COZEVICTBME ee DasBUTUIO
SIBJISIETCSI OMHUM W3 TIPUOPUTETHBIX HarpaBieHuit «Yamaha Music», a COTpyIHUUECTBO
¢ 06pa3oBaTeIbHBIMU U KY/IbTYPHBIMM OPraHM3aLUSIMU — 0CO6ast YeCTh M BO3SMOXHOCTh
[I711 KOMIIaHMYM BHECTM CBOJi BKJIaJ B BOCIIMTAHMe Y MOALEPKKY MOTIOAOrO ITOKOIEHNS
BBIJAIOILEICST MCTIOTHUTEIbCKOI IIKOJIbI Poccum.

http://ru.yamaha.com

B camom cepaue gonunsl Jlyaps! (BcemupHoe Hacnenue JOHECKO), cpepyt 3aMKoB
Koposneit ®panuum (Am6yas, Biya, [llam6op, IlleHOHCO) KaskIpblii rOf, B KOHIIE aBrycra
BaC IPUBETCTBYeT MeXIyHapOAHbII My3bIKaabHbI dectusanb JIa Kne-de-Ilopm (Knwou
om 0dsepetl).

Co3pannblii B 2013 romy u BO3INIaBIIsseMblii Xy[L0KeCTBEHHbIMY PYKOBOIMUTESIMU
Jhiopvuioi Bepnuuckoit u Aprypom AHceneMm, dectusains JIsn Kne-de-ITopm nipepnnaraet
CIymaTeasiM GoraTbhle M OpUIMHAIbHbIE IPOTPaMMbl, TeMAaTUKa KOTOPBIX €XKerogHO
MeHsieTcsl. @ecTyBaIb MPeCTaB/IsIeT TOMYISIPHbIE M PefKye LiefeBPbl My3bIKaIbHOTO
MCKYCCTBA OT 3MOXM 6aPOKKO 10 COBPEMEHHO My3bIKMU B VICIIONIHEHUU OPKECTPOB, COJM-
CTOB ¥ KAME@PHBIX MY3bIKAHTOB, OTKPBIBAsI CIyIIATEIISIM HOBbIE My3bIKaJIbHbIE CTUJIN.

@ecruBainb JIa Kne-de-Ilopm ¢ TOpAOCTbIO BCTpEUaeT BCEMUPHO M3BECTHBIX MCIIOI-
HUTesel, Takux Kak XKepap Kocce, Anekcanap PynuH u XXwib Anam, a Takke IIoMoraet
HaYMHAIOMMM MYy3bIKAHTaM, IIPeIOCTABIISISI MOJIOABIM TaJIAHTAM BO3MOYKHOCTb BbIpa-
3UTH Ce0sI B KaueCcTBe COJIMCTA WJIM PA3[eNUTh CIieHy ¢ My3bIKaHTaMy, YoKe 3aBOeBaB-
mmMu cede umsl.

C cenrsiopst 2014 ropma Jla Kne-de-Tlopm crajia MPU3HAHHOI accolualyeil B Mupe
KyJIbTYPbI, KOTOPAsi IOMMMO IIPOBeeHNSI OGHOMMEHHOro eCcTyBaIsl, 3aHMMaeTCsl opra-
HM3aIyel pa3IMYHbIX KYJIbTYPHBIX MEPOIIPUSITUI, KaK, HAlIpUMeD, yUacTye B CO3TaHNN
9TOrO IUCKA.

Tpe3udenm / YnonHomoueHHslli dupekmop pecmusans, [lackans XKepmou
www.lacledesportes-festival.com

51 xouy no6narogaputb OTVIT «@upma Menodus» n muuHo Aunpest Kpuuesckoro,
Harasnplo [TeTymmny u AHactacuio SIKoBjeBy.

Mos 6narogaproctb 000 «SImaxa Meto3uk» v muuHo OkcaHe JIEBKO 3a ee MOMOIIb
¥ TIOHMMaHue.

Cracu6o Macaxupo MuummMoTO 3a BeluKoJIenHoe 3By4aHye postis 1 XKany-Mapcu-
amo ['onasy 3a paHTacTIYeCKyI0 paboTy 3ByKOpesxkyccepa.

U, HaKoHel], cracubo BCeM 3a UX MOMIEPKKY M y4acTHe B CO3LAHMUU TOTO AMCKA,
B yacTHOCTH, ApTypy AHceno, [Tackamio u Banepu XKepmon, Kyu Yowur, EneHe Ppi6ues-
ckoii-KpaBuenko, Marire MaTasaeBoii 1 Kate KabyTHUKOBOIA.

Jliodmuna bepauxckas
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