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Py6exk 1950-x — 1960-x IT. cTaj mpeaTeueii COBETCKOTO MY3bIKaJIbHOTO aBaH-
rappa. «KeyesHblii 3aHaBeC», OTHEMSIBUIMI Hally CTPaHy OT 3aMaJHOro Mupa, Tak
Y He OTKPBLICS TMO-HACTOSIEeMY, HO TTPOCOUYMBIINECS] B KPATKOM «OTTEIean» KyJb-
TypHbI€ SIBJIEHMSI Jajayl HOBble BCXOJbI, KOTOpbIe MOCTAaBU/IM IO, COMHEeHMe JOTMbI
«COLMANINCTUUECKOTO peann3mar. [Ipmesn I'menHa ['yiabpma, urpaBiiero CTymeHTaM
MOCKOBCKOJ1 KOHCepBaTOPUM MY3bIKy HOBOBEHCKOI1 IIKOJbI, racTposnu Mropst Crpa-
BUHCKOTO, BbICcTyIIeHMe [Ibepa Byne3a Kak Aupyokepa M KOMIIO3UTOpa — Ha 3TOM
(oHe B3pocseno HOBOe MOKOJIeHMEe MY3bIKAaHTOB. MHOTMM 13 HUX IPE/ICTOSLT HeJler-
KUl BBIOOP MeXDy KOH(GOPMU3MOM M «BHYTPEHHel sMurpainumeit». Ioapl 3ama-
YMBaHMS CMEHWINCh HOBOJ BOJIHOM jaubepanusanyy 1980-X IT., Korma BuepairHue
MYy3bIKaJIbHbIe IVCCUIEHTDI 0Ka3aJMCh HA MMKe TOITY/SIPHOCTM.

JViCcK, 3amMCaHHbBII POCCUIICKON MUMAaHUCTKOV Omnbroit AHIAPIOIIEHKO, — MpPO-
JOJDKEHME ee paboThl 10 3aMMCU OTEYEeCTBEHHO (HopTenmMaHHoi My3bIkM XX Beka
(Ha ee cyeTy MO/IHbIe cOGpaHMs 3amuceii counHeHnit ayist poprenuano H. Pociasua
u A. Moconosa). O6paTMBIINCh K «HAYaly MyTH» KPYITHEMIIMX IpefcTaBuTesneil
9TOTO HaIpaB/IeHys B Hallleli CTpaHe, MMAaHMCTKA TakkKe BKIIOUMIA B AUCK DS, IPO-
V3BeIeHN, HAIIMCAHHBIX Y)Ke B 3I0XY «IIepPecTpoiiKi», KOTOpasl CTaja efBa i He
CUJIbHEeILIMM UCIIBITaHMeM JJ1s1 POCCUIACKOTO MICKYCCTBA.

«f wenato Bam udmu Bawum “Henpasuivhoiv nymem”» — MpOPOYECKM HAITYT-
crBoBan [I. llocrakoBuu Coduio ['y6aiinynmHy, KOTOPOI elle MPEeACTOsIO CTaTh
OIHOJ M3 KpyNHeRmuX (GUIyp PyccKOro My3bIKaJbHOIO aBaHrapia. Ilepeexas
B 1954 r. B MockBy 13 Ka3zaHnu, rie oHa yumaach B KOHCEPBATOPUM MO KIacCy KOM-
nosuuyu y A. Jlemana, I'y6aiiiynuHa moctymmwia B MOCKOBCKYI0 KOHCePBATOPUIO
B kiacc 0. lllanopuna (Briocienctsun nepeiias Kk H. Tleiiko), a B 1963 r. okoHUMIA
acnMpaHTypy mop pykoBoictBom B. Ille6Gamuua. OmHOM 13 NepBbIX OHA BOLLIA
B KpyT BAMsIHMS 3. JleHMCoBa, MIOYyBCTBOBAB B €r0 My3bIKe Ty BHYTPEHHIOIO pac-
KpeIoleHHOCTb, HeO6X0MMOCTb KOTOPOJi TaK OCTPO OLIyLIanach B «3IOXY pac-
MTaxHyTOM GOPTOUKM».

Qoprenuannyio «JakoHy», co3gaHHyio B 1962 r., cama [y6aiimynvHa eie He
OTHOCUT K YJCITYy CBOMX «MCKPEHHMX» IIPOM3BENeHN (110 COOCTBEHHOMY IpU3Ha-

HMIO, OHA Haluia ce6sl KaK KOMITO3UTOP TOMbKO K cepenyHe 1960-x rr.). C mpyroit
CTOPOHBI, 3TO COUMHEHNE, B KOTOPOM IOHOIIeCKast [eP30CTh CBOEOOPA3HO YKMUBa-
€TCSl € KeCTKMM KOHCTPYKTMBM3MOM, YKa3bIBaeT Ha BaXKHENIINI TyXOBHBIN «Masik»
I'y6aiinynuHoit — TBopuectso U.C. Baxa, B KOTOPOM OHa 1 cejfuac HaXOOuT «Hedocsieae-
Mblll CUHME3 UHMENIEKMYANbHO020 U UHMUMHO20».

«4 He coeemckutl, 1 — pycckutl komno3umop». Tak JaKOHUUHO BBIPA3UJI CBOIO
BHYTPEHHIOIO TI03MLIMIO DAMCOH [leHyCoB. YumuBIIMiics Ha paanodu3smka B TOMCKOM
YHUBepCUTeTe 0HoLIa ocMemwicst Hamucath [locrakoBuuy. [Tonyuns oTBeT, JeHn-
COB IOCJIA/I eMY CBOM NPOM3BeNeHNs], B KOTOPBIX BEIMKMUIT KOMIIO3UTOP PasIsiien
3KCTpaopauHapHoe naposaHue. OgHako Hu [llocTakoBMY, HM HAUMHAIOIMIL aBTOD He
MOT/IV TIPeIITONIOKUTD, KaKasi HeoObIuaifHast poslb IIPeICTOUT €My B PYCCKOI M MMUPO-
BOJi My3bIKe BTOPOJi ITOJIOBMHBI XX Beka.

OKOHUMB MOCKOBCKYIO KOHCEPBATOPMIO M acIMpaHTypy B 1959 r. mo kmaccy
IlleGanmHua, [IeHUCOB CTaJ CBUAETENEM U YIaCTHUKOM HEOObIKHOBEHHBIX MEPeMEH,
Ha BpeMsI OCBEKMBIINX TYIITHOE ITPOCTPAHCTBO COBETCKOTO MCKyccTBa. O6peTeHHas
TBOpUecKast cB060/1a, a6COMOTHO HECOBMECTUMASI C ODUIIMATbHO MIe0NOT1elt, crie-
Jlajia ero LeHTPOM LYXOBHOTO MPUTSDKEHUS [J11 MOJIOABIX KOMITIO3UTOPOB 1960-X IT.

[pencraBieHHble Ha Oucke Tpu QopTenmuaHHble MPeNOINA, BIIPOYEM, OTHO-
CSITCS K TIO3THEMY TBOPYECTBY DIycoHa J[eHucoBa — OHM ObUTM co3maHbl B 1994 r.,
HaKaHyHe TparMyeckyu COKPATuUBILIE/ €ero >kK13Hb aBTOMOOWIBHON KaTacTpodbl.
«... Ecmb euje 3HameHamenvHoe 6 mom, Kak CO8pemeHHblll My3bIKaHm, UCKYCCMEY KOmo-
D020 806Ce 3aKA3AHO pa3sumue cpedcme 8 MoOM cMblciie, Kak noHumasu amo 8 XIX seke,
HauuHaem nocmeneHHo U 3aKOHOMepPHO 3a80pavueams Ha3ao», — TU CTPOKY, HAIU-
CaHHbIe BbIIAOMIMMCS KYJIbTYpoaoroM A. MuxaiioBbIM O MO3AHUX COUMHEHUSX
Anbopena IIHNTKe, MOKHO C MOJHBIM IIPAaBOM OTHECTV M K MOCAETHVUM OITyCaM
enncosa. Ha 3ape KOMITIO3UTOPCKOTO MYTH OH y3ke 06paIaics K skaHpy dpoprenyuaH-
HBIX [TPEJTIOAINIA, Terephb 5Ke, 3aMbIKasi KPyT COGCTBEHHO 3BYKOBOJI BCETIEHHOI, aBTOP
yepraeT BIOXHOBEHME B XPYIKO MOJIETHOCTY POMAaHTHYeCcKoro (oprernuaHo.

«4 eepio 8 mo, umo meopuecmeo I. Ycmeonvckoli o6pemem @ceMupHoe npusHaHue
acex, KoMy 00pozo Hacmosiyee My3blKanbHoe meopuecmao», — mcain llloctakoBuu 06
OJIHOJ 13 caMbIX TQTaHTIMBBIX CBOMX yueHul,. Bripouem, cama l'anmHa YcTBONbCKas



HEeOZHOKPATHO yKa3blBaJia HA BHYTPEHHIOI HEe3aBUCUMOCTD OT TBOPUYECTBA YUMUTEJIS.
Bo mMHOrOM OHa 6bl1a, CKopee, auTumnopom lllocrakoBuya U B JKU3HMU, U B UCKYCCTBE.
TBopuecTBO YCTBOJIBCKOI He BITMCHIBAETCSI HM B KaKMe PaMKM CTUIIEBBbIX HaIpasiie-
HUI1; «nopoli 0HO Kaxcemcs npedesiom, KpatiHeti moukoti pazeumus asaHzapda, 3a Komo-
poti uckyccmeo yxce cmoikaemcs ¢ Heuckyccmeom» (O. I'magkoBa). [Jo camoro KoHIia
CBOeJt JOJTOM KM3HM YCTBOJIbCKAsI He MOKMIa/Ia pogHOVi JIeHMHTpa U mpooiKaia
TBOPUTb. Peikue MCIONMHEHMs ee COYMHEHMI He BBI3bIBAIM MHTepeca IIMPOKOiL
ny6ivky. Jiunb B KoHue 1980-X IT. My3bIka YCTBOJIBCKOJA MONyYMIa Npy3HaHKe 3a
py6exxom. OTeyeCcTBEHHBIM JIIOOUTENSIM MY3bIKM €l1ie TTPEICTOUT OL[€HUTh UCTUHHBII
MaciTab ee 3HaYEHMUST B PYCCKOI KYIbType.

Cama aBTOp He cumTasa GopTenraHo OCHOBHBIM HalpaBjeHVEeM CBOEro TBOD-
YeCcTBa, OTHAKO KaXXasi U3 ee ecTy (HopTernmMaHHbIX COHAT, COYMHSIBIIMXCS HA IIPO-
TspkeHun 40 siet, ry60K0o MHAMBUAYATbHA IO 3aMbICITY; HEPEJKO MX VICITOMHSIIOT KakK
enuHblit K. [locienHme aBe COHATHI 115t hopTenraHo 6bUIN HAMMCAHbI BO BTOPOIA
nonoByuHe 1980-x rr. B My3bike YCTBONIBCKOM CIOXKHO TOBOPUTD O CTUIIEBO BOJIO-
uun, HO uMeHHO IIgaTyio u IllecTyio COHATBl OTAMYAET IUIOTHOCTh (GaKkTyphl — OHA
«npubnuxcaemcs K hpedesy, 3a KOMopsiM ciedyem camoyHUUmoxceHue UHCMmpymeHma»
(0.TnapkoBa). dta My3bIKa, II0XKaJTyii, caMoe IIpaBIBOe HPaBCTBEHHOE 3epKaJio pyc-
CKOV MHTeUreHym XX BeKa: He CMSITYeHHast «CIIaCUTeNbHO JIOKbI0» ONITUMU3Ma,
OHa TiepeaeT yskac OAMHOUeCTBa rnepes 6e3IHOI JYXOBHOI MyCTOTHI.

®oprenuanHas naptuta (1958) mpuHAAIEKUT K PaHHEMY, «yUeHUUYECKOMY»
nepuopy TBopuectsa Apso [IsgpTa, B TO BpeMsi TepBOKypcHMKa TalIMHCKOI KOHCep-
BaTOpuM (ero neparoramu 6611y B. Topmuic u X. Dijiep), 1 MOCBSIIEHA KPYITHENHIIeMY
9CTOHCKOMY IMaHUCTY, yueHuKy II. Xunpemura BpyHo JIykky. Heoknaccuueckas
CTPYKTYypa, rpadyyHast GpakTypa cOUeTaIoTCs 3[1eCh C «yIAapHOI» TPaKTOBKOII opTe-
MMaHHOIO 3ByYyaHusl B fyxe bapToka. VickiioueHne cocrasisieT TpeThbs yacThb (Largo),
Ppa3BOpavYMBaIOUIASICS B [paMaTUIEeCKii MOHOJIOT.

[Mo-uacrosiemy IIsapt «o6pen cebsi» B poprennanHoii mbece «K Annue» (1976),
KOTOpAst ¥ CeroiHsI OCTAeTCsI OOHMUM M3 MOMYJISIPHENIINX ero pou3BeseHnit. BHer-
HUM IIOBOJOM IOCTYKWIO «My3blKaJIbHOE IIPMHOILIEeHNe» 3HAKOMOJi JeByllKe (II0
aHasornu ¢ 6eTxoBeHCKOI «K Dnu3e»); HO HeNpUTS3aTeabHasl Ha MEPBbI B3I/

MMHMATIOpa CBUZETeIbCTBYET O BHYTPEHHeM IlepeposkeHnu aBTopa. [Ipoiins yepes
9KCIIEPUMEHTHI € JomeKadoHMell, aneaTopuKoi M TEXHUKOM KOJUIaxKa, IIPUHSB TIpa-
BOCJIIaBHOE KpeleHye, ApBo [IIpT Ha Jonrue rofpl yImyouics B M3ydeHMe cperHe-
BEKOBOI MY3bIKI. B pe3ynbraTe HAMpPssKEHHBIX TBOPUYECKMX TIOMCKOB BO3HUK 06pa3
3BY4YaHsI, KOTOPBIJ caM KOMITO3UTOP Ha3Bas «tintinnabuli» (J1aT. <KOTOKOIBUMKI»).
B 3T0it My3bIKe «Kaxdoe MZHOBEHUe nepexusaemcs KaK 6e4HOCMy, a Cy0seKmueHoe
Hauano pacmeopsiemcs 8 ob6sekmusHom ecenenckom» (H. Tosap). Apso IIspT BepeH
CBOEMY CTMIII0 <HOBOJA ITPOCTOTHI» GOJIee COPOKa JIeT, OCTaBasiCh BeAYyIMM KOMIIO3M-
TOpOM yxe XXI cronetus.

«..Besycnoeno, camvlii uHmMepecHolii KOMNO3UMOp co8peMeHHOCmu, Oaxe ecnu
0onbWUHCMBY 0AHO NOHSIMb MO 20paA300 No3xce ...», — TaK BbICKazaucs ApBo IIapt
o Basnentune CunbpBecTpoBe. SIpKMii HeOpAMHAPHBIN TajlaHT MOJIOAOTO KOMIIO3M-
Topa u3 Knuesa ormermn B 1960-e IT. ¥ M3Tp eBpOIECKOTO My3bIKoBeneHusT Teo-
nop AnopHo. Kak 1 MHOTMe KOMITO3UTOPbI-1IecTuaecITHMKY, CUIbBeCTPOB MpoIlies
yepe3 yBieuyeHue fgomekadonmeir. OH BXOAWI B TPYIITYy «KMEBCKOTO aBaHTapar,
B 1970 r. 6611 MckIOUeH 13 Cor3a KoMIo3uTopoB YKpauHckoit CCP... OmHako co6-
CTBEHHbIV KOMITO3UTOPCKMIA ITyTh IIPYUBEJI €T0 K 0CO3HAHMIO IMPUUECKOI CYTU MY3bl-
KaJIbHOTO MCKYCCTBA: «...Eciu Hem ommeHKa neuanu unu cKeossiujell epycmu, mo Hem
U My3bIKU... A8aH2apd — 3mMo, N0 Cymu, My3bIKAbHbIL POMAHMU3M».

My3bIKy CuibBecTpoBa, B KOTOPOJ XPYIIKMIA IMPU3M «yCKO/Ib3alolieii KpacoTh»
ByaJqMpyeT CTPOTyI0 KOHCTPYKTMBHOCTb JIOTMKM, HEpenKo HasbIBawT <«/locnecso-
suem...» (T. UepenumnueHko). IlepBas dopTenmuaHHasi cOHaTa — 3TO, CKOpee, «IIpe-
NVCTOBME» K TBOpYECKOMY ITyTu Komro3sutopa. CounHeHHasi B 1960 r., B mepuop,
obyuenust aBTopa B KueBckoit koHcepBaTopunu (1o kiaccy b. JISTOUIMHCKOTO), OHa
NpesuIecTBYeT ero IepBOMY «IeMOHCTPATUBHOMY» COUMHEHMIO B CEPUITHOI TEXHMKe
(ITsite mbec st hoprenuaHo). Ho B MPOCTOTe MHTOHALIMIA, HEHABSI3YMBOI UCKPEH-
HOCTM IBYX CJI€AYIOIVX IPYT 3a JPYrOM MeJJIeHHBIX YacTeil COHAThI 6e3011M60uHO
yraJpIBaeTCs oUepk OyAylIero MacTepa — «aBaHrapaucTa-pOMaHTHUKa», TIeBIIa BOC-
TTOMMHaHMI U NeYasn...

TBOpPUECTBO JIMIepa POCCUIICKOTO My3bIKaabHOTrO aBaHrapaa Anbdpena IlHuTKe
M3BECTHO TIPEK/Ee BCEr0 MacCUITaGHBIMM BOKAJIBHO-CUM(OHNYECKMMM MOTOTHAMY,



KOTOpPBIE HEBOJIbHO OCTaBJISIIOT B TEHM KAMEPHYI0 My3bIKy. MeXy TeM, ero GpopTenu-
aHHble COYMHEHMS OTPa’KalOT caMble Pa3aMyHble BeKTOPbI MMaHM3Ma XX CTOneTus.
TMocnenusst, TpeThst opTenmaHHas coHaTa COUMHSIACH YKe TSDKEI060IbHBIM
aBTopoM B 1992 r. B l'epmanuy. KoMmnosuTtop oTaasas nociaeHue Cuibl TBOPUECTBY:
B 3TO ke BpeMms [lIHMUTKe pabGoTan Hag 6 M 7 cuMpOHMUSIMU, ONIEePoit «IKe3yaabao»,
«Mcropueit nokropa Moranna ®aycra», Concerto grosso N2 6 1 TpoiiHbIM KOHLIEPTOM.
BuemnrHe coHaTta BoccosmaeT ¢hopMy cTapuHHOI «sonata da chiesa» ¢ ee uepemoBa-
HMEM MeJIEHHBIX U GBICTPhIX yacTeii. OllyiieHre 3ByJallie mycTOThI JBYXTOTOCHS
cMeHsIeTcst 06pa3amMy UCCTYTUIEHHOTO, CMETAKOLIEro BCEe Ha CBOEM ITyTHU JBVKEHNS ...

Bopuc Myxkoceti

Osbra AHAPIOIWIEHKO ponmiack B MockBe. OkoHYmIa lleHTpanbHYI0 My3bl-
KaJIbHYIO IIKOIY, a ocjie — MOCKOBCKYI0 KOHCEPBATOPUIO U aCIMPAHTYPY MO KJIaccy
oprenmaHo 1 MCTOPMUECKUX KIaBUIIHBIX MHCTPYMEHTOB npodeccopa A.B. Jliobu-
moBa. Takke 3aHMMajach OpraHoM B kiacce rpodeccopa A.A. IMapimHa. [Tpomosn-
KUJIa TIOCTeAUITIOMHOe 06pa3oBaHye B KadecTBe cTureHamara DAAD mHCTMUTYTA
I'ére B Boicuieit mkone My3biku B KénbHe (mpocdeccop A. Bannma), a 3aTeM B acu-
pauType (Soloklassen) Boiciiieii IKo/bl My3bikM B [aHHOBepe (11podeccop B.B. Kpaii-
HeB). CoBeplIeHCTBOBalach B MacTep-kiuaccax M. buiicona, K. Boruno, B. Maprynuca,
II. Bamkuposa, M. Bockpecenckoro, K. Kemmepnuura n ap. B 2002-2004 rr. Onbra
AHZpIONEHKO Oblla COMMCTKOM MOCKOBCKOJ TOCYZApCTBEHHOI aKageMuuecKoit
dunapmonnn. C 2004 r. skuBeT B [epMaHuu.

Osnbra AHZAPIOIIEHKO — 06/IalaTeIbHNUIIA HATPAJ, MHOTMX MEXKIYHAPOAHbIX KOH-
KypcoB IumaHuUCTOB: Franz Schubert und die Musik der Moderne («®pany Llybepm
u cospemeHHas My3vika») B ABctpuu, Musica Antiqua B Benbruu, Vanna Spadafora
B MeccuHe, KoHKypcoB umenu llly6epra ([optmyHn), baxa (Jleiinuur), H. Pyoun-
mrreitHa u CkpsiouHa B [lapuske. B Hostope 2011 r. oHa crana naypeatom [lepBoro
MekIyHapogHOTO KOHKypCa XaMMepKIaBUpoB (3aMoK Kpemcer, ABCTpusi).

Onbra AHIPIOLIEHKO BBICTYIAMA BO MHOTMX NPECTMKHBIX 3a/JaX MUPa, Cpeau
KOTOPBIX Bosb11oii 3a;1 MOCKOBCKOJ KOHCepBaTOpuH, 3abl uMeHu I1.1. YaiikoBCKOTO

u MexxpyHapogHoro JJoma My3bikM B MockBe, Bonbiioit 3an CaHkT-IleTep6yprckoit
dunapmonnn, Auditorium Conciliazione (Pum), l'eBannxays (Jleitnur), Beethoven-
Haus (BonH), Schumann-Saal ([ioccenbmopd), Rolf-Liebermann-Studio des NDR
(Tamb6ypr), [IBoper; ussiHbIX MckyccTB (Bpioccens), Konceprrebay (bpiorre), «[opod
Mmy3viku» (ITapyek), Oji hall (Tokuo) n ap.

OHa mpyHMMasIa yyacTye BO MHOTUX IPeCTMKHbIX hecTuBansx: K 100-meTuto co
nHs poxaenns M.B. FOguHoit (MockBa, 1999), k 125-netuio A. lllén6epra (Mocksa,
1999), «lllénbepe-Kandunckuii» (Bena, 2000), «[00 myswsiku H.C. Baxa» (Mocksa,
2000), «/Iywa SAnonuu» (Mocksa, 2000), bectuBanb @epenna Jiucra (Beiimap, 2000),
VI Poccuiicknii dectuanp [.I. Heiiraysa (Caparos, 2002), dectuBamum umeHU
A.Jl. Apro6onesckoii (MockBa, 1995, 2005; Viba, 2004), St. Gallen Steiermark Festival
(Cankr-Tannen, Asctpus, 2003, 2004), Tropmep-dectuBans B Maiicene (TepmaHusi,
2003), Euregio Musikfestival (Ocua6piok, l'epmanusi, 2004), «[lamsmu Oneza Kaeana»
(Kpoiit, Tepmanmusi, 2004), dbectusans B Caprene (Opanuus, 2004), Festival delle Citta
(IToptorpyapo, Urtamus, 2004), dectuBanb KamepHoi My3biku B JIykke (Mtamus,
2006), «Busam, Poccus!» (Owoccenpnopd, 2013). BeicTynana ¢ COMbHBIMMU KOHIIED-
Tamu B Bproccesnie Bo JIBopiie UBSIIIHBIX MCKYCCTB B 3ase I'eHpu yie Byda (bectuBanb
Europalia. Russia, 2005) u B Tokuo B paMkax (ecTMBaasi POCCUICKON KyIbTyphI
B SImonnmu (2009).

Onbra AHApIolieHKo coTpynunyuaet ¢ llléu6epr-uentpom B Bene, llly6epToBckumM
obmectsom B [lyiic6ypre, MHTepHAIVOHAJIbHBIM PaXMaHVHOBCKMM OOIIECTBOM
B [Japmiitaate, BexmireitH-ieHTpoMm B KénbHe u B [lloccenbaopde, reHepasib-
HBIM KOHCYIBCTBOM Poccmiickoit ®emepanyii B BonHe n Bo ®panHkdypre, mesrom
un pupmkepoM Iletepom Illpaitepom, kamepHbIMU KosnekTuBaMu. B 2014 r. Onbra
COTpyAHMYAa ¢ HeMeLKuMu TesnepannoromnanyusiMu WDR 1 NDR (yuactue B fOKy-
MeHTaIbHOM buibMe 0 Bonbdraure bocoaxe u B hectnBane «MoHon02» — K 80-1€TUIO
Anbopena [ITHUTKe BMecTe ¢ HAPOAHBIM apTyuctoM Poccun Anekceem JII06MMOBBIM).

B 2016 r. 11ei1671 «Naxos» BbITTYCTIT KOMITAKT-IUCK BCeX (hOpTeNMaHHbIX COUMHE-
HMit Anekcanapa MocosnoBa B ucrionHeHnn Onbru AHIPIOIIEHKO, a B 2017 — 3amuch
Bcex (hoprenmaHHbIX pon3BeneHnii Hukonas Pociapua.



The late 1950s and early 1960s were precursors of Soviet musical avant-garde.
The Iron Curtain that separated this country from the western world wasn’t raised
completely, but the cultural phenomena of the short thaw period gave their new
shoots that cast doubt on the dogmata of socialist realism. The coming of Glenn
Gould who played the music of the Second Viennese School for the students of the
Moscow Conservatory, Igor Stravinsky’s tour and the appearance of Pierre Boulez as a
conductor and composer made up the background against which the new generation
of musicians was growing up. Many of them had to make a difficult choice between
conformism and inner emigration. The years of silence gave place to a new wave
of liberalization of the 1980s when yesterday’s musical dissidents found themselves
on the peak of popularity.

The disc recorded by Russian pianist Olga Andryushchenko continues her
research in the area of domestic piano music of the 20th century (she already has com-
plete recordings of piano works by Nikolai Roslavets and Alexander Mosolov to her
credit). Turning to the onset of the way of the most remarkable domestic representa-
tives of this school, the pianist also included a number of works written in the period
of perestroika, which arguably was the time of the worst trials for the Russian arts.

“I wish you to go your “wrong” way”, Dmitri Shostakovich prophetically encou-
raged Sofia Gubaidulina who was yet to become one of the most prominent figures
of Russian musical avant-garde.

Having graduated from the Kazan Conservatory where she studied with Albert
Leman, Gubaidulina moved to Moscow in 1954 and entered the Moscow Conserva-
tory to be one of Yuri Shaporin’s and then Nikolai Peiko’s students. She completed
her postgraduate course with Vissarion Shebalin in 1963. She was among the first
ones to enter Edison Denisov’s circle of influence. In his music she sensed the right
inner emancipation that was needed so badly in the years of the “wide open ventilating
window”.

Gubaidulina did not think that her Chaccone for piano created in 1962 belonged
to her “sincere” works (as she admitted, she found herself as a composer only by the
mid-1960s). On the other hand, this work, where youthful audacity gets along

together with strict constructivism in such a peculiar way, is a sign of following
Gubaidulina’s important spiritual beacon - the music of J.S. Bach in whom she still
finds “inaccessible synthesis of intellectual and intimate things”.

“Iam not a Soviet composer, I am a Russian one”. This is how laconically Edison Deni-
sov expressed his internal position. The young man who was then a radio physics stu-
dent dared to write a letter to Shostakovich. Having received a response, Denisov sent
him his works in which the great composer discerned an extraordinary talent. However,
neither Shostakovich nor the novice composer could foresee the unusual role Denisov
was to play in Russian and world music of the latter half of the 20th century.

In 1959, after graduation from the conservatory and his post-graduate studies
with Shebalin, Denisov was a witness and participant of the wonderful changes that
freshened the suffocating atmosphere of the Soviet art. That newborn creative free-
dom, which was totally incompatible with the official ideology, made him a centre
of spiritual attraction for the young composers of the 1960s.

However, the Three Preludes for Piano date back to Denisov’s late period. The piece
was written in 1994, on the eve of the car crash that shortened his life so tragically.
“There is also something momentous in how a contemporary musician, whose art does
not seem to have any means for development in the sense how it was understood in the
19th century, begins to gradually and naturally turn back”, wrote remarkable culture
expert Alexander Mikhailov about Alfred Schnittke’s late works. These lines could be
rightfully referred to Denisov’s late opuses as well. In the early days of his composing
career, he already had piano preludes under his belt. And now, completing the circle
of his own sonic universe, the composer draws inspiration in a fragile flight of the
romantic piano.

“I believe that Galina Ustvolskaya’s music will gain worldwide acceptance among those
who appreciate true musical creation”, wrote Shostakovich about one his most talented
students. However, Ustvolskaya repeatedly noted her internal independence of her
teacher’s music. She was in many ways antipodal to Shostakovich in terms of both
life and art. Ustvolskaya’s music does not fit any style frames; “at times it seems to be
the limit, the terminal point of avant-garde, beyond which art closes in on non-art” (Olga
Gladkova). Ustvolskaya never left her home city of Leningrad continuing to create. Rare
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performances of her music did not arouse interest of broad audiences. Ustvolskaya’s
music was recognized abroad only in the late 1980s. The genuine scale of her signifi-
cance in Russian culture is yet to be appreciated by the domestic lovers of music.

The composer did not think that the piano was the major direction of her work.
However, each of her six piano sonatas composed during a forty-year span of time is
deeply individual in terms of concept, and sometimes they are performed as a single
cycle. The last two piano sonatas were written in the latter half of the 1980s. Speaking
about Ustvolskaya’s music, it is difficult to trace any sort of stylistic evolution, but her
Sonatas Nos 5 and 6 are notable for their dense texture — she “gets close to the limit
beyond which the instrument destroys itself” (Olga Gladkova). This music is arguably
the most honest mirror of the 20th century Russian intelligentsia. Without sooth-
ing with white lies of optimism, it renders the horror of loneliness before an abyss
of spiritual emptiness.

The Partita for piano (1958) is one of Arvo Part’s early pieces written when he was
a first-year student of the Tallinn Conservatory (he was taught by Veljo Tormis and
Heino Eller) and dedicated to Bruno Lukk, an outstanding Estonian pianist and one
of Paul Hindemith’s students. A neoclassical structure and graphic texture are com-
bined here with a “percussive” interpretation of piano sound in the vein of Bartok.
The third movement, Largo, unfolding into a dramatic monologue, is an exception.

Pért “found” his true self in the piano piece Fiir Alina (1976), which is still one
of his most popular works. The external reason for writing the piece was a “musical
homage” to a girl he knew (similar to Beethoven’s Fiir Elise). However, this minia-
ture, an unpretentious one at first glance, is evidence of the composer’s inner rebirth.
Having passed through experiments with dodecaphony, aleatory music and collage
technique, and having converted to Orthodoxy, Arvo Péart went deep into the subject
of medieval music for many long years. His intense creative search resulted in the
type of sound dubbed by the composer “tintinnabuli” (from the Latin tintinnabulum,
“a bell”). Art historian Natalia Govar wrote that “each moment [of this music] is per-
ceived as eternity, and the subjective element dissolves in the objective, universal one”.
Remaining one of the leading composers of this century, Arvo Pdrt has been true
to his style of “new simplicity” for more than forty years.

“One of the most interesting composers of these days indeed, even if most people
will be given to understand it much later”, said Arvo Part about Valentin Silvestrov.
The bright and extraordinary talent of the young composer from Kiev was also noted
in the 1960s by the maitre of European musicology Theodor Adorno. Like many
of the composers of the sixties, Silvestrov went through passion for dodecaphony.
He was one from the group of “Kiev avant-garde” and was expelled from the Union
of Composers of the Ukrainian SSR. However, his own way led him to realize the ly-
rical essence of music art: “..If there is no shade of sorrow, if melancholy doesn’t show
through, there is no music... Avant-garde is essentially musical romanticism”.

Silvestrov’s music with its strict constructiveness of logic veiled with brittle
lyricism of “subtle beauty” is often called “Afterword...” (Tatiana Cherednichenko).
The First piano sonata is more likely a “foreword” to the composer’s creative path.
Composed in 1960, when Silvestrov studied at the Kiev Conservatory (with Boris Lya-
toshinsky), it precedes his first “meaningful” piece in serial technique (Five Pieces
for Piano). But the style of the master, a “romantic avant-gardist” and singer of re-
miniscences and sorrow, is unmistakably evident in the simplicity of intonations and
unobtrusive sincerity of the two neighbouring slow movements of the sonata.

The body of work of the leader of Russian musical avant-garde Alfred Schnittke
is known first of all for his large-scale vocal and symphonic canvases, which involun-
tarily leave his chamber music in the background. In the meanwhile, his piano pieces
capture various vectors of 20th century pianism.

The Third and last piano sonata was written by the already seriously ill composer
in 1992 in Germany. The composer was directing his last energies to creation working
on his sixth and seventh symphonies, the operas Gesualdo and Historia von D. Johann
Fausten, Concerto grosso No. 6 and Triple concerto during that period. Outwardly,
the sonata recreates the form of old sonata da chiesa with alternating slow and quick
movements. The sense of resonant emptiness of two-voice polyphony changes into
images of a frenzied, avalanche motion.

Boris Mukosey
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Olga Andryushchenko was born in Moscow. She finished the Central Music
School and then graduated from the Moscow Conservatory and completed
a post-graduate course studying piano and historical keyboard instruments with Pro-
fessor Alexei Lyubimov. She also studied organ with Professor Alexei Parshin. She
continued her post-graduate studies as a DAAD scholarship holder of the Goethe-In-
stitut at the Hochschule fiir Musik in Cologne, Germany, with Professor Arbo Valdma
and then as a graduate student (solo classes) at the Hochschule fiir Musik in Han-
nover, Germany, with Professor Vladimir Krainev. She also improved her skills attend-
ing the master classes of Malcolm Bilson, Konstantin Bogino, Vitaly Margulis, Dmitri
Bashkirov, Mikhail Voskresensky, Karl-Heinz Kdmmerling and others. From 2002
to 2004, Olga was a soloist of the Moscow State Academic Philharmonic Society. She
has lived in Germany since 2004.

Olga Andryushchenko has won prizes of numerous international piano compe-
titions such as Franz Schubert und die Musik der Moderne in Austria, Musica Antiqua
in Belgium, Vanna Spadafora in Messina, and the tournaments named after Schubert
in Dortmund, Bach in Leipzig and Nikolai Rubinstein and Scriabin in Paris. In Novem-
ber 2011, she was awarded the first prize of the I hammerklavier competition at Schloss
Kremsegg, Austria.

Olga Andryushchenko has performed at many prestigious venues across
the world, including the Grand Hall of the Moscow Conservatory, the Tchaikovsky
Concert Hall and the International House of Music in Moscow, the Grand Hall
of the St. Petersburg Philharmonic Society, the Auditorium Conciliazione in Rome,
the Gewandhaus in Leipzig, the Beethoven-Haus in Bonn, Robert-Schumann-Saal
in Diisseldorf, the Rolf-Liebermann-Studio des NDR in Hamburg, the Palais des
Beaux-Arts in Brussels, the Concertgebouw in Bruges, the Cité de la musique in Paris,
the Oji Hall in Tokyo and others.

The pianist has taken part in a number of prestigious festivals such as the
ones dedicated to the 100th anniversary of Maria Yudina and the 125th anniver-
sary of Arnold Schénberg, both in 1999 in Moscow, the Year of J.S. Bach’s Music and
the Soul of Japan, both in 2000 in Moscow, the Franz Liszt Festival in 2000 in Weimar,
the VI Russian Heinrich Neuhaus Festival in Saratov (2002), the Anna Artobolevskaya

festivals in Moscow (1995 and 2005) and Ufa (2004), the St. Gallen Steiermark Festival
in Austria (2003 and 2004), the Thiirmer Piano-Festival in Meissen, Germany (2003),
the Euregio Musikfestival in Osnabriick, Germany (2004), the Oleg Kagan Festival
in Kreuth, Germany (2004), the Piano Festival in Sartene, France (2004), the Festi-
val delle Citta in Portogruaro, Italy (2004), Europalia-Russia in Brussels — the recital
at the Henry Le Beeuf Great Hall of the Centre for Fine Arts (2005), the Di Musica da
Camera in Lucca, Italy (2006), and the Vivat, Russland! Festival in Diisseldorf (2013).
She has performed recitals in Tokyo during the Festival of Russian Culture in Japan
(2009).

Olga Andryushchenko has collaborated with the Arnold Schonberg Center
in Vienna, the Schubert Society in Duisburg, the International Rachmaninoff Soci-
ety in Darmstadt, the C. Bechstein Center in Cologne and Diisseldorf, the Consulate
General of the Russian Federation in Bonn and Frankfurt, with singer and conductor
Peter Schreier and many chamber ensembles. In 2014, Olga collaborated with Ger-
man TV and radio companies WDR and NDR taking part in the documentary on Wolf-
gang Bosbach and the Monologue Festival dedicated to the 80th anniversary of Alfred
Schnittke along with the People’s Artist of Russia Alexei Lyubimov.

Naxos released albums of Alexander Mosolov’s and Nikolai Roslavets’s complete
piano works performed by Olga Andryushchenko in 2016 and 2017, respectively.
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Das Ende der 50er und der Beginn der 60er Jahre waren Vorboten der musikali-
schen Avantgarde in der Sowjetunion. Der eiserne Vorhang zwischen diesem Land
und dem Westen war noch nicht komplett verschwunden, aber das kulturelle Pha-
nomen des kurzfristigen Abtauens formte neue Triebe und Hoffnung das Dogma
des sozialisitischen Realismus hinter sich zu lassen. Der Besuch von Glenn Gould,
der die Musik der zweiten Wiener Schule fiir die Studenten des Moskauer Konser-
vatoriums spielte, Igor Stravinsky’s Tour und die Prdsenz von Pierre Boulez als
Dirigent und Komponist waren die Basis, auf dem eine neue Generation von Musi-
kern aufwuchs. Viele von ihnen mussten die schwierige Entscheidung zwischen
Konformismus und geheimer Auswanderung zu treffen. Die Jahre der Stille gaben
Raum fiir eine neue Welle der Liberalisierung in den 80ern, als sich die ehemali-
gen musikalischen Regimekritiker plotzlich auf einem Hohepunkt an Popularitit
befanden.

Die von der russischen Pianistin Olga Andryushchenko aufgenommene CD setzt
deren Forschung im Bereich der russischen Pianomusik des 20 Jarhhunderts fort
(sie hat bereits die kompletten Klavierwerke von Nicolai Roslawez und Alexander
Mossolow eingespielt). Durch die Hinzunahme von Vertretern vom Anfang dieser
bemerkenswerten musikalischen Periode, hat die Pianistin auch einige Stiicke auf-
genommen, die wiahrend der Perestroika geschrieben wurden, die sicherlich eine der
schwierigsten Zeiten russischer Kunst war.

,Ich wiinsche dir den ,,falschen Weg zu wihlen®, — munterte Dmitri Schostako-
witsch prophetisch Sofia Gubaidulina auf, die auf dem Weg war, einer der prominen-
testen Vertreter der russischen Avantgarde zu werden. Nach ihrem Abschluss am
Kazan Konservatorium, wo sie mit Albert Leman studiert hatte, zog Gubaidulina 1954
nach Moskau und setzte ihre Studien am Moskauer Konservatorium als eine von Yuri
Shaporin’s und spiter Nicolai Peiko’s Studentinnen fort. 1963 schloss sie ihr weiter-
fiihrendes Studium zusammen mit Wissarion Schebalin ab. Sie war eines der ersten
Mitglieder von Edisson Denissow’s Vereinigung fiir zeitgendssische Musik. In seiner
Musik versplirte sie die notige innere Emanzipation, die so wichtig war fiir die Jahre
des ,weit offenen liiftenden Fensters".

Gubaidulina dachte nicht, dass ihr 1962 geschriebenes Chaconne fiir Klavier
eines ihrer «besonderen» Stiicke wire (wie sie selber sagt, betrachtet sie sich selbst
erst als Komponistin seit Mitte der 60er Jahre). Andererseits verbindet dieses Werk
jugendliche Verwegenheit gepaart mit striktem Konstruktivismus in einer derart spe-
ziellen Art, welches ein Ausdruck von Gubaidulina’s wichtigem spirituellen Antrieb
ist — die Musik von J.S. Bach, in dem sie wieder und wieder die ,,unerreichbare Synthese
von Intellektualitiit und Innigkeit “ sieht.

,Ich bin kein sowjetischer Komponist, ich bin ein Russischer”. So driickte Edisson
Denissow lakonisch seine eigene Position aus. Der junge Mann, der Student der Strah-
lenphysik war, erlaubte es sich einen Brief an Schostakowitsch zu schreiben. Nachdem
er eine Antwort von diesem erhalten hatte, schickte Denissow seine Werke an Schost-
akowitsch der darin das aussergewohnliche Talent erkannte. Allerdings sahen werdet
Schostakowitsch noch der junge Komponist die ungewohnliche Rolle von Denissow
in der russischen und der Musik allgemein am Ende des 20. Jahrundersts voraus.

Nach dem Abschluss des Konservatoriums 1959 zusammen mit Schebalin, wurde
Denissow ein Zeuge und Teilnehmer der Verdnderungen, welche die erstickende
Atmosphére der sowjetischen Kunst auffrischten. Diese neue kreative Freiheit, die
mit der offiziellen Ideologie des Landes {iberhaupt nicht zusammenpasste, riickten
ihn ins Zentrum junger Komponisten der 60er Jahre und machten ihn zu einer spiri-
tuellen Attraktion.

Allerdings entstanden die Drei Priludien fiir Klavier spét im Schaffen von Denis-
sow. Das Stiick hatte er 1994 geschrieben, am Abend vor dem Autounfall, der sein
Leben auf so tragische Weise verkiirzen sollte. ,,Da ist etwas Folgenschweres im Gange,
wenn ein zeitgendssischer Musiker, dessen Kunst scheinbar keine Auswirkung auf die Ent-
wicklung nach dem Verstdndnis des 19. Jahrhunderts gehabt zu haben schien, die Zeit all-
mdihlich und wie selbstverstdndlich zuriickdreht®, schrieb der bedeutende Kulturexperte
Alexander Mikhailov iiber die spaten Werke von Alfred Schnittke. Die Zeilen konnten
mit Recht auch fiir die spdten Werke von Denissow gelten. In den Anfangstagen sei-
ner Karriere als Komponist hatte er bereits Klavier Praludien geschrieben. Und dann,
am Ende der Reise durch sein personliches akustisches Universum, hat der Kompo-
nist die Inspiration sich am romantischen Klavier zu versuchen.
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Ich glaube, dass die Musik von Galina Ustvolskaya weltweite Anerkennung bei denen
erhalten wird, die ehrliche musikalische Kreation schitzen®, schrieb Schostakowitsch
iiber eine seiner talentiertesten Studentinnen. Allerdings bekréftigte Ustvolskaya
wiederholte Male ihre Unabhéngigkeit von der Musik ihres Lehrers. Sie war in vielen
Dingen Schostakowitsch entgegengesetzt, sowohl im Leben als auch in der Kunst.
Ustvolskaya’s Musik passt in keine ,Schublade®; , Zeitweise scheint sie das Limit zu
sein, die Endstation der Avantgarde, hinter dem die Kunst sich der ,Unkunst“ anndhert*
(Olga Gladkova). Ustvolskaya verliess nie ihre Heimatstadt Leningrad um mehr zu
erreichen. Seltene Auffiihrungen ihrer Musik fanden keine grosseren Horerkreise.
Ustvolskaya’s Musik wurde im Ausland erst in den spaten 1980er Jahren bekannt. Die
wahren Ausmasse ihrer Bedeutung fiir die russische Kultur muss erst noch von den
einheimischen Liebhabern von Musik anerkannt, geschétzt und entwickelt werden.

Die Komponistin hatte nicht erwartet, dass das Klavier die Hauptrichtung ihrer
Werke sein wiirde. Trotzdem sind ihre sechs Klaviersonaten die sie in einem Zeitraum
von 40 Jahren geschrieben hat, konzeptionell komplett unterschiedlich ausgefallen
und entsprechen teils iiberhaupt nicht ihrem gewohnten Stil. Die beiden letzten Kla-
viersonaten schrieb die Komponistin in den spaten 1980er Jahren. Wenn man iiber Ust-
volskaya’s Musik spricht, ist es schwierig eine stilistische Evolution zu erkennen, aber
ihre Sonaten Nummer 5 und 6 sind wegen dem kompakten Aufbau bemerkenswert — sie
,geht hart an das Limit wo sich das Instrument selbst zerstért“ (Zitat von Olga Gladkova).
Diese Musik ist wohl der ehrlichste Spiegel des russischen Intellektualismus im 20.
Jahrhundert. Ohne offensichtliche Liigen mit zu viel Optimismus zu besdnftigen, zeigt
es die verweifelte Angst von Einsamkeit vor einem Abgrund spiritueller Leere.

Die Partita fiir Klavier (1958) ist eines von Arvo Part’s frithen Stiicken, das er als
Student im ersten Jahr am Tallinn Konservatorium geschrieben hat (er wurde von
Veljo Tormis und Heino Eller unterrichtet). Das Stiick hat er Bruno Lukk, einem her-
ausragenden estnischen Pianisten gewidment, der ein Schiiler von Paul Hindemith
war. Eine neoklassizistische Struktur und ein anschaulicher Aufbau sind hier mit
einer aufriittelnden Klavierinterpretation im Stil von

Bartok vereint. Der dritte Satz (Largo), der sich in einen dramatischen Monolog
entfaltet, ist dabei die Ausnahme.

Pért fand sein tiefstes Inneres in dem Klavierstiick Fiir Alina (1976), das nach
wie vor eines seiner bekanntesten Werke ist. Der Grund das Stiick zu schreiben war
die ,musikalische Hommage® an eine junge Dame (wie im Fall von Beethoven’s Fiir
Elise). Bei weitem bedeutender ist, dass dieses auf den ersten Blick einfache Stiick
der Beweis fiir die innere Wiedergeburt des Komponisten ist. Nach seinen Versu-
chen mit Zwolftonmusik, aleatorischer Musik, musikalischer Collage und der Kon-
vertierung zum orthodoxen Glauben, konzentrierte sich Arvo Pért viele Jahre lang
auf mittelalterliche Musik. Seine intensiven Studien fiihrten zu einem Klangtypus,
den der Komponist ,tintinnabuli“ nannte (aus dem Lateinischen tintinnabulum, ,ein
Gldckchen®). Die Kunsthistorikerin Natalia Govar bemerkte dazu, dass , jeder Moment
[seiner Musik] als Teil der Unendlichkeit wahrgenommen wird und sich als subjektives
Element in einem objektiven, gar universellem Element auflést . Als einer der fithrenden
Komponisten dieses Jahrhunderts blieb Arvo Pirt seinem Stil ,,neuer Einfachheit” fiir
mehr als 40 Jahre treu.

»Auch wenn es die meisten Menschen erst viel spdter verstehen werden, ist er einer
der interessantesten Komponisten von heute®, sagte Pért {iber Walentin Sylwestrow.
Auf das iiberragende und aussergewohnliche Talent des jungen Komponisten wurde
auch Theodor Adorno als Maitre der der europdischen Musikwissenschaften in den
60er Jahren aufmerksam. Wie viele andere Komponisten der 60er Jahre, ging auch
Sylwestrow durch die Faszination fiir die Zwolftonmusik. Er war ein Mitglied der der
Gruppe ,,Kiew Avantgarde® und wurde aus diesem Grund aus der Gruppe der Kompo-
nisten der ukrainischen SSR ausgeschlossen. Dennoch verhalf ihm sein eigener Weg
die lyrische Essenz musikalischer Kunst zu verstehen und zu verinnerlichen: ,,...Wenn
es kein Anzeichen von Melancholie gibt, wenn sich keine Wehmut zeigt, dann gibt es auch
keine Musik... Avantgarde ist in erster Linie musikalische Romantik“.

Sylwestrow’s Musik mit ihren strikten konstruktiven Eigenschaften von Logik
verhiillt mit zerbrechlicher Lyrik von ,feinsinniger Schonheit® wird oftmals ,,Nach-
wort...“ (Tatiana Cherednichenko) genannt. Die erste Klaviersonate ist eher ein Vor-
wort zum kreativen Weg des Komponisten. Komponiert im Jahr 1960, als Sylwestrow
am Konservatorium in Kiew studierte (zusammen mit Boris Lyatoschinsky), denn
es geht seinem ersten bedeutsamen Werk als Fortsetzungsreihe (Fiinf Stiicke fiir
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Klavier) voran. Aber der Stil des Meisters als ,,romantischer Avantgardist” und San-
ger von Erinnerungen und Kummer ist unverkennbar ersichtlich in der Einfachheit
von Intonationen und dezenter Aufrichtigkeit der beiden Bewegungen der Sonate
nebeneinander.

Der Hauptteil der Werke des musikalischen Vorreiters der russischen Avantgarde
Alfred Schnittke ist vor allem bekannt fiir seine grossangelegte vokale und sympho-
nische Ausdrucksweise, durch die seine Kammermusik ohne grosse Beachtung im
Hintergrund bleibt. Dafiir nehmen seine Klavierstiicke diverse Bereiche der Klavier-
musik des 20. Jahrhunderts ein.

Die dritte und letzte Klaviersonate wurde von dem bereits schwer erkrankten
Komponisten 1992 in Deutschland geschrieben. Der Komponist konzentrierte in die-
ser Zeit all seine verbliebene Energie auf die Arbeit an seiner sechsten und siebten
Symphonie, den Opern Gesualdo und Historia von D. Johann Fausten, dem Concerto
grosso Nr. 6 sowie dem Konzert zu Dritt. Ausserlich stellt die Sonate die Form alter
Kirchensonaten mit alternierenden langsamen und schnellen Satzen wieder her.
Die Wahrnehmung widerhallender Leere zweistimmiger Polyphonie verdndert sich
in Bilder einer rasenden lawinenartigen Bewegung.

Boris Mukosey

Olga Andryushchenko, geboren in Moskau, studierte zundchst am Moskauer
Tschaikowsky Konservatorium und spiter an der Hochschule fiir Musik in Hanno-
ver. Sie lebt derzeit am Niederrhein. Nachdem sie anfangs bei A. Artobolevskaya und
L. Naumov modernes Klavier studiert hatte, fing sie an, sich auch fiir alte Tastenin-
strumente zu interessieren und studierte Hammerklavier, Cembalo und historische
Auffithrungspraxis bei A. Lubimov. Des weiteren war sie Solistin bei der Moskauer
Staatsphilharmonie von 2002-2004. Internationale Aufmerksamkeit zog sie auf
sich, als sie beim Vierten Internationalen Piano Wettbewerb Franz Schubert und die
moderne Musik (Graz, 2000), Vanna Spadafora Piano Wettbewerb (Messina, 2004),
Bach Wettbewerb (Leipzig, 2006), Musica Antiqua Fortepiano Wettbewerb (Briigge,
2007), beim A. Skrjabin Wettbewerb und beim N. Rubinstein Wettbewerb (Paris,

2008), sowie beim Hammerklavier Wettbewerb in Schloss Kremsegg (Osterreich, 2011)
Preise gewann.

Sie spielt regelmafSig Konzerte, organisiert von der Deutschen Schubert-Gesell-
schaft, der internationalen Rachmaninov-Gesellschaft, dem Bechstein Centrum Koln
und Diisseldorf, dem Schonberg-Center in Wien und dem Generalkonsulat der Russi-
schen Foderation in Bonn und in Frankfurt am Main.

Thre internationale Karriere fiihrte Olga Andryushchenko zu den bedeutendsten
Musikfestivals, wie zum Beispiel: Arnold Schonberg Festival, Bach Festival, Ferenz
Liszt Festival Weimar, G. Neuhaus Festival, Festival St. Gallen, Euregio Festival Osna-
briick, Oleg Kagan Festival Kreuth, Europalia Festival, Festival di Musica da Camera
Citta di Lucca, 17e Musicales Guil Durance Festival in Frankreich, 3te Musikalische
Kollektion Festival St. Petersburg, Monolog Festival in Memoriam Alfred Schnittke
zum 80. Geburtstag in Hamburg.

Olga Andryushchenko ist als Konzertsolistin ebenso gefragt wie als Pianis-
tin in Recitals und als Kammermusikpartnerin. Sie gastierte u. a. beim Orchestra
Sinfonica di Roma, Kammerorchester Leipzig, Shenzhen Symphony Orchestra, St.
Petersburger Akademische Symphonische Orchester. Sie hat in einigen der renom-
miertesten Konzertsdle gespielt, u. a. in Gewandhaus in Leipzig, Beethovenhaus
in Bonn, Auditorium Conciliazione in Roma, Palais des Beaux-Arts in Briissel, Con-
certgebouw in Briigge, Cite de la Musique in Paris, Oji-Hall in Tokio, Haus der Musik
in Moskau, Philharmoniesaal in St. Petersburg, R. Schumann Saal in Diisseldorf,
Rolf-Liebermann-Studio des NDR in Hamburg.

2014 hat Olga Andryushchenko 2 gemeinsame Produktionen zusammen mit dem
WDR und mit dem NDR gemacht.

Im Februar 2015 hat sie eine CD mit den gesamten Klavierwerken von Alexander
Mossolov fiir das internationale Label Naxos aufgenommen. In 2017 hat Naxos eine
weitere CD von ihr erscheinen lassen mit den kompletten Klavierwerken von Nikolai
Roslawets.
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3 NO. 2 e e e e
4 NO.3 . e e e e e e

Valentin Silvestrov
Piano Sonata No. 1 (1972)

5 I.Moderato, con molta attenzione. . . . . ... ... ... .......
6 ILAndantino. . . . ... ... . ..

Galina Ustvolskaya

7 PianoSonataNo.6 (1947) . . . . . . . . . . e

Arvo Part

8  FUrAlna(1976) . . . o oo v e e et e e

Piano Partita, Op. 2 (1958)

9 1.Toccatina . . . . . . oottt e
10 2.Fughetta. . . ... ... ... . e
11 3.Larghetto . . . .. .. . . . e
12 4.0stinato . . . . . . o e e e

Alfred Schnittke
Piano Sonata No. 3 (1992)

13 LLento. . . . oo v it e
14 TLAIEGIO. . o o v ot e e e
15 TLLeNtO . . v v v o e e e e e e e e e e e e e e e e e e
16 IVLAIleZIO . . . v o e e

Total time: 68.36
Olga Andryushchenko, piano

Recorded at the Grand Hall of the Moscow Conservatory in July, 2017.
Sound engineer — Mikhail Spassky
Assistant to sound engineer - Igor Soloviev
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Sofia Gubaidulina

1 Chaconne (1962). . . . . . . . o i i e e 8.59
Edison Denisow

Drei Préludien (1994)

2 NL L. o e 0.44
3 NL 2. e 2.39
4 NL3. e 2.01

Walentin Silwestrow
Sonate Nr. 1 (1972)

5 I.Moderato, con molta attenzione. . . . . . ... ... ... ........ 12.01
6 ILAndantino. . . .. . ... . . . e 441
Galina Ustwolskaja

7 SonateNr.6(1947) . . . . . . . . e 7.17
Arvo Part

8 FiirAlina (1976) . . . . . o o i e e 3.37
Partita, Op. 2 (1958)

9 1.Toccatind . . . . . . oo it e e e e e e 0.46
10 2.Fughetta. . . . . . . . e e 0.58
11 3.Larghetto . . ... .. ... 3.36
12 4.0stinato . . . . . . o o e e e 2.01
Alfred Schnittke

Sonate Nr. 3 (1992)

13 LLento. . . o vt e e e e e e 6.29
14 ILAIEZIO. . . o v e e e e 2.07
15 TLLENTO . . v v vt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 7.07
16 IVLAIEZIO . . . o v o e e e 3.23

Gesamptspielzeit: 68.36
Olga Andryushchenko, Klavier

Aufgenommen in der GrofSen Saal des Moskauer Konservatoriums im Juli, 2017.
Tonregisseur — Michail Spasski
Assistent des Tonregisseur — Igor Solowjew
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