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Omuiib 'puropsesuy I'niesibe
(19.10.1916—14.10.1985)

IMpubaukaeTcst CTOJETUE CO IHSI POXIECHUS BeJukoro OMwuisg I[unenbca,
OIHOTO M3 KPYIMHEHWIMX MMaHMUCTOB XX Beka, o0jiagaTelisi BCeBO3ZMOXHBIX TUTY-
JIOB M Harpaj. DTUM KOMILIEKTOM dupma «Menodus» IPUCTYIIAeT K pacIIMPEHHOMY
HM3IaHMIO ero (poHOrpachMuecKOoro HacaeIusl.

OO0cTosTeIbCTBA €r0 SIpKOil Ouorpauu U (eepruyeckoro B3jeTa  XOPOIIO
MU3BECTHHI: CypoBoe neTcTBo B Omecce; oOyueHMe MTpe Ha (opTenuaHoO CHauaja
y fxosa Tkaua, a 3atem y mpodeccopa bepter PeitHroanpa; ceHcalimoHHas mooema
Ha IlepBoM Bcecoio3zHOM KOHKypce MY3bIKAHTOB-UCITOJIHUTENIEH; CTaXKMPOBKA B
MockoBcKoii koHcepBaTopuu y mpodeccopoB Ienpuxa Heiirayza u KoHcrantuna
WrymHoBa; TpuyMdaabHble BBICTYIUICHUsS Ha MEXIyHAapOIHBIX KOHKypcax B BeHe
u bproccene; akTuBHAS MCIIOJTHUTEbCKAS AESITEILHOCTD B ToAbl BTopoii MupoBoit
BOWMHBI; IMpOYaiilliee MEXIyHAPOIHOE MPU3HAHME B ITOCIIEBOCHHBIE TOIBI U KOJIOC-
CaJIbHBII pa3Max KOHILIEPTHOM eATeTbHOCTH BIUIOTH /10 BHE3aITHOM KOHYMHBI B 1985 In

Koneuno, BHavalle B IIeHTpe BHUMAaHUS ObLIA €r0 KOHKYPCHBIE — BHYTPHUCO-

IO3HBIE, a IIOTOM MEXIyHapoaHbie TpuyM@bl. MaJio TOro, 4To BCe OCACIIUTEIbHEIC
Mo0ebI OBITN OfepKaHbI IOHOIIER OT 16 10 20 JIeT, BaXXHO MOHAThH, KAKOBO OBIIO
OTHONIEHHWE K 3TOMY COBEPIICHHO HOBOMY JIJII MOJIOJO CTpaHbl SIBJIEHUIO. 3Ha-
YUTeJIbHAS YaCTh MY3bIKAHTOB, OJIMIIETBOPSBIINX PYCCKYIO (DOPTEMAaHHYIO IIIKOJTY,
oKazayach 3a pyoexom (pasymeercsl, MHOTME TaM U ocTaluch). IIpouecc pas3Bu-
THSI JTUIIAJICS ITOCTYIIATeIbHOCTU;, MOXHO FOBOPUTH Jaxe O HEKOTOPOM BaKyyMe.
McromHUTeIbCTBO HYXXIAJIOCh B KAKOW-TO BCTPSICKE, MOSIBIEHUU HOBBIX UMEH U
sipKux TipeactaButesieit! IloaroMy MIKBaJbHBIN ycriex MoJioforo Iuenbca He MoT
HE BBI3BaTh CEPhE3HBIN Pe30HAHC B MUPOBOM MUAHNU3Me — M TaJlaHT €ro ObLI ITpU3-
HaH ITOBCEMECTHO.
C Bopucom Toasowmeiinom, Skoeom Pauepom, Posoii Tamapkunoil, BaxHo mpu 3TOM MOAYEPKHYTh — TMOC/IEC MEPBBIX MOOEN, MPUOOPETS MO COBpe-
Enuszasemoii Tuseave u xosom 3axom. 1940-e 2z. MEHHBIM TTOHSTUSIM «3Be3HOe» uMsl, [uenbe BepHysics B Oneccy 1 okoHuua Oxnec-
CKYI0 KOHCEPBaTOPHUIO MO Kiaccy mpodeccopa beptel PeitHroansa, ¢ KOTopoii y Hero
YCTaHOBWJIACH ITyOOYaifIiast JyXOoBHasI CBSI3b M KOMY OH CUMTal ceOsl 00sSI3aHHBIM 32
Bce (pyHIaMeHTaIbHbIe OCHOBBI MacTepcTBa («Moit Yuumens u Jpye», — 3. I).

With Boris Goldstein, Yakov Flier, Rosa Tamarkina, Elizaveta Gilels
and Yakov Zak. 1940’s.

Avec Boris Goldstein, Jacob Flier, Rosa Tamarkina, Elizaveta Gilels et Jacob Zak.
Les années 1940
>¢

MEAOAMSI
3ATTMCHM 1948-1952 1r.



OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

O runenbcoBCKOM TpuyMde, KOHKypcax U modenax Ha HUX OYeHb TOYHO BbIpa-
3uscst AAkoB Diuep, KOTOPbIiA caM ObLT B YMCIe TPU3HAHHBIX (DABOPUTOB ILIMPOKOM
my0auku. UMeHHO OH 3aMeTUJI, YTO OHU, KOHKYDPCHI, «Cpa3y HoKa3anu Ham, 4mo mbl
umeem 0eno ¢ RUAHUCIOM MUpogozo macuimabda». Ha 1939 . Ob11m HaMeueHbI 00Tb-
e ractposiu B EBpornie 1 AMepuke, HO HauaBIlIasicsi BOMHA He Jajia UCTIOJHUTBCS
5THM IUTaHaM (CeHcallMoHHBI n1e610T B Hblo-Mopke coctosuics B 1955 1).

1940-e roapr u mepBas monaoBruHa 1950-x (MPOMEXYTOK BPEMEHU, B KOTOPHIiA
yKJIaJbIBAETCsl TIporpaMma IMpeCcTaBaseMOro BbIMyCKa) — MEPUOA MHOTOUMCIICH-
HbIX BBICTYIJIEHUIA C KOHLIEPTAMU KAMEPHOU MY3bIKU, UHTEHCUBHOI'O HAKOTUIEHHUS
pernepTyapa M pacuiMpeHusi CTWIMCTUYECKOro nuamnasoHa. K kamepHoOMy My3u-
LUpoBaHUIO y [ujenbca ObLIO TaKOE K€ TPereTHOe OTHOUIEHHWEe, KaK U KO BCeMY
B MY3bIKE, YTO MPOSIBUJIOCH ellle B Tepuon oOydyeHus. [To3aHee MOSIBUIUCH €ro
COBMECTHBIE IPOTPaMMBI C CECTPOM, 3aMedare/IbHOW cKpumauykoi Eau3aBetoi
I'mnennc. Perneptyap mysTa moctosiHHO paciupsiics (Buanbau, Mouapr, Ipwr,
®pank, Kion). BeHiloMm 3Toro compyxecTBa crana 3anuch [lsmoeo bpandendype-
ck0eo KoHyepma baxa. B 9T e roabl [Wienbc akTUBHO BBICTYIA B aHcaMOJe C
BBIIAIOILIMMCS IIMAHUCTOM, ApYyroMm, npodeccopom SIkoBom PamepoM, y KOTOPOro
nmo3aHee yuuaach 1oub [nenasca, EneHa.

Bosiee mpomoKUTEIbHBIM 0KAa3aJI0Ch TBOPUYECKOE COAPYXKeCTBO ¢ AKOBOM
3akom. C 1939 o 1953 rT. My3bIKAHTBI MCITOJHWIIA W 3alMCald 3HAYUTETHHYIO
4yacTb pernepryapa, CylecTBYIOLIEro 1jsi opTenuaHHOTO Ay3Ta: HIMPOKO U3BECT-
Hble (KoHUepThl baxa u Mouapta, Bmopas crouma C. PaxmaHuHoBa, «Kapuaean
acueomubuix» K. Cen-CaHca) 1 MaJOu3BECTHBbIE WJIM BOBCE 3a0bIThie (aHCaMOIU
Mouapra-by3onn, JI. Hukomnaesa, C. JIsamyHoBa u ap.) mpou3sBeaeHus. Beictyre-
HUS ySTa UMEJIU CYIIECTBEHHbII PE30HAHC, O YEM FOBOPSIT OT3bIBbI BbIIAIOLIUXCS
COBpeMEHHUKOB. BuaHeiias nuaHucTka nerepoyprckoii mkossl Hanexna loiy-
OoBCKas HaImmcaja 0 HuX: «bezynpeunvlii ancamonb He nomeutan nPoSGUMsCs UHOU-
sudyanvHocmu apmucmos. B f. 3ake npueiexarom 3penas 3aKOH4e€HHOCMb, MOHKUIL
ekyc, kyavmypa. Macmepcmeo D. luneabca omauuarom eapMOHUMHAA NPOCMOMA,
HeYKpomumas, emy 00HOMY NPUCyw,as apmucmu4ecKas 6045, 6AACMHO NOOHYUHAIOWLAS
cayuiamenetn».

B 1940—1950-x rT. mpomockmivch BeicTyTuieHns ¢ KBapTreTom umMenu berxo-
BEHA U1 ero yyacTHUKamu. Peneptyap, MOMUMO BCEMUPHO M3BECTHBIX MPOU3BE/IE-
HUI, COCTAaBUJIN «3a0BIThIC» COUMHEHUST PYCCKUX KOMITO3UTOPOB ( Tpuo, Keunmem n
Ckpunuunas conama A. AnsoweBa, Tpuo A. boponrHa) u coBeTCKMX aBTOpoB (KauH-
mem J1. IlloctakoBuua, Tpuo A. babaesa).

B 1950 . mpou3oI11I0 3HAKOBOE COOBITHE B MCTOPUM KaMEPHOTO MY3UIIMPO-
BaHUs: poxknaetcs Tpuo I'miennc-Koran-PocTponoBuy. CrapinnM B 3TOM TPHO U
€ro HerjlacHbIM pyKoBoauTesieM ObL [itenbe. Tpuo nmpocyliecTBoBaio ASCSTh JIET,
OBLJIO CHITPAHO U 3aMKUCAHO OOJIBIIOE KOJIMYECTBO MPOrPaMM.

IMosnuee, B 1970-¢e IT., cI0XWICS 3aMedareSbHbIN aHcaMOJ1b DMt [isenbca
¢ mouepbio — muanucTkoi Enenoil I'muenbe. B vx vcrmonHeHNN OBUTH 3aImMCaHbI
npousBeneHus Illybepra, CTpaBUHCKOTO M TJIaBHOE COYMHEHWE B perepryape
3TOTO aHCaMOJIst — JleoiiHoil KoHyepm MouapTa.

Oco6o cremyeT OoTMETUTh obOpateHne Dmunsa [tensca k. PoprenuaHHOMY
kBapretry Ne 1 Bpamca. ITogo6HO koHuepram BerxoseHa m YallKOBCKOro, 3TO
COUMHEHME COMPOBOXKIAIO €ro Ha MPOTSKeHUU Bceil TBopUecKoii xxu3Hu. [1epBoe
HUCTIOJIHEHME cOCTOsIoCh B 1947 1., Toraa e Obljia clieiaHa 3amuch ¢ ydyaCTHUKaMU
kBapreTa uMeHU betxoBeHa. [To3nHee KBapTeT UCTIONHSUICS B [epMaHuu, riie u Obul
3alMcaH CO BCEMUPHO M3BECTHBIM Amazeyc-KBapreTom. A B mocienHuii pa3 oH
ObL1 chirpad B 1984 1. B ¢pmHCcKOM ropoae HaanTtanu ¢ yuacTHuKamu KBaprera Aka-
nemun Cubennyca. EcTh 4To-TO MUCTHUYECKOE B 3TOM (pakTe onorpacdun Iinennca:
BeIb C 9TUM e KBapTeTOM CBsI3aHO U TMOcJeIHee BhICTYIIeHUe bpaMca-ninaHucra
B KaMepHOM aHcambJie (B Maitnunrene 15 mapra 1895 ).

®dupma «Mesodus» TipoBeJia Cepbe3HyI0 pabOTy: B HACTOSIILIEM BBIITYCKE yaa-
JIOCh ITPOJIEMOHCTPUPOBATH TBOPUECKYIO U PETIEPTYAPHYIO MBITIMBOCTb My3bIKAHTA,
CMeJIO BKJIIOUABILIETO B CBOM pernepTyap U 3alucaBlliero CToJIb HeYacTo BCTpevaro-
1Mecsl Ha KOHIIEPTHOM 3cTpaje mpousBeaeHus1, Kak Crouma Jleonuna Hukomnaesa
win Tpuo Aunpesi babaesa. SpkuM nMpuMepoM HECTAaHAAPTHOTO MOAXOAa DMUJIS
Tnenbca K BBIOOpY perepTyapa SIBJASIETCS M WCIIOJTHeHUEe UM BMecTe ¢ SIKoBOM
HTamupo Conamor das eaamopruvt u popmenuaro betxoBeHa (B TO BpeMsi OHU ObLIN
€IMHCTBEHHBIMU MCTIOJIHUTENSIMU 3TOM coHaThl B CoBeTckoMm Cotose). Henb3st He
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cKazaTb 1 00 «OTKPBITUM» KOMITIO3UuTOpa Moucest BaiiHOepra, Tpon3BeaecHUS KOTO-
pOro CTajid U3BECTHBI UMEHHO TI0CJIe TOT0, KaK K HUM 00paTuiicst OMuUb [unensce.
HTak, GOABIIMHCTBO MpeajaraeMbix 3amuceil — doHorpaduyeckass penkocTb, U
OllHA U3 3a/1a4 HayaTo 100MIefiHOI cepun — MPeICTaBUTh, HACKOJbKO BO3MOXHO,
BCIO LIMPOTY U 3HAYUTEIbHOCTb UCTTOTHUTEIBCKOM AesITEIbHOCTU APTHCTA.

Csoumu niepenoxeHusiMu @eppyudo By3oHu ybeauTenbHO H0Ka3al KU3He-
CMoCcOOHOCTb TpaHCKpUMuuu. C MEPBBIX Xe TAKTOB YBEPTIOPbI K orniepe Mouapra
«Boawebnas gpaetima» onyiaoTcs TpeneT OXKUAAHKS CKA30YHOTO IIPEACTABICHUS
u aTMocdepa 3auapoBaHHOCTU. BBICTPBIN pazaen yBepTIOpbl UCTIOJHEH PalOCTHOTO
BOOJIYILIEBJIEHUS, KUITyYell )XU3HEeHHOI aHeprun. CKeplo3Hasi OCHOBHAsI TeMa He
MpeKpaiaeT CBOero CTPEMUTEIBLHOTO Oera U C TosIBJIEHUEM HOBOM TeMbl, OTTEHSIO-
el MPeabIIYIIYIO TIACTUYHOCTBIO U MATKUM JIMPU3MOM.

KonueptHoe ayarTnno ®a maxkop 1o duHany (oprenuaHHoro Konmepra No
19, KV 459 110 HacTpoeHUIO OJ11M3K0 MY3bIKE YBEPTIOPBL. DTO 00pasel] KOHLEPTHOIO
WHCTPYMEHTAIBHOTO CTUJISI BEHCKMX KJIACCUKOB ¢ HAPOJIHO-XKaHPOBOW MPUPOIOH
TeMaTu3Ma, Bcerjga orMedeHHoro y MouapTa rpaliio3HOCTbIO U 0J1arOpoiHOM Kpa-
COTOM, HENTPUHYKACHHOCTBIO PA3BUTHSI, BUPTYO3HBIM OJIECKOM.

®anra3ua ¢a munop, KV 608 (B opurnnaie s «MexaHUM4eCKOro opraHa
B Yacax», HamucaHa B Mapte 1791 1) — mommmHHOEe OTKpoBeHMe MoiapTa, MUp
BEJMUYECTBEHHO-CKOPOHBIX pasMblliieHUi. JIJisi ycuaeHusi 9KCNpecCUBHON BbIpa-
3UTEIBHOCTU MY3bIKA KOMIO3UTOP MCIOJIb3YeT MPUEeMbl BApUALIMOHHOTO 1 TMOJIH-
(boHMYECKOTO M3JTOKEHUST B CJIOXKHOM COYETAaHUM, C DUIMTPAHHOM OTTOUEHHOCThIO
pazpabartbiBaeT AeTaiu (hakTyphl.

«Beauuaiiwum docmuxncenuem Moyapma 6 obaacmu pyeu» Ha3Baj BHIAAIOIINIACS
My3bikoBen Tepman A6ept @yry no munop, KV 426, sakonuennyio B 1783 . Ilo
CKOPOHO-JIMPUYECKOMY HACTPOIO My3biKa (hyru 6Jm3Ka K (haHTa3uu, HO aKIEHTH-
pyeT B TO Xe BpeMsl BOJIeBOe, AeiicTBeHHOe Havajo. [1o cioBam AbepTta, «6 ghyee
couemaromes 60AbUIAA CMPO2OCIb U U3PAOHASA CMEAOCMb, Yice 8 meme NPeoesbHO eny-
00KO ucuepnvléaemcs NoA0JNCEHHbII 8 0CHO8Y NPOU36eOeHUs KOHMPACH 2ePOUYecK020
naghoca u ycmanocmu, 6e3pOnOMHO20 CMUPEHUS>.

B ocHoBe Bapuammii, cod. 35 Cen-CaHca JIeXXUT TeMa TPUO M3 MEHY3Ta GeT-
XOBeHCKOI doprenuranHoii coHathl Ne 18 (op. 31 Ne 3). B mpoluecce BapbrupoBa-
HMS TIpeoOpasyroTcsl U KaHpOoBast MPUPOIA TEMbI, U MHTOHALIMOHHAS CTPYKTYpa, 1
TAN U3noxeHusi. Ha KOHTpacTHOM uepeoBaHUM BapUAHTHBIX MTPOBENEHUN TeMbl
Cen-CaHc BbICTpauBaeT (POpMy KOHIIEPTHON TMbeChl, MPOHU3AHHYIO TMOUCTUHE
OCTXOBEHCKOI AMHAMMKOI CKBO3HOTO pa3BUTHs. B 1875 I. BO BpeMsl KOHIIEPTHOM
noe3nku CeH-Canca B Poccuto Bapuauyuu BnepBbie ipo3Bydasiu B [letepOypre, a
3aTeM B MockBe ¢ yyacTueM aBTopa. COUMHEeHNe BBI3BAJIO BOCTOPXKEHHBIN OTKIIMK
YaiikoBckoro: «Ilveca ama oonapyxcusaem 6 e. Cen-Carnce He moabKo NPesocxo0H020
MY3bIKAHMA, HO U MOHKO020 3HAMOKA OEMX08EHCK020 CIMUAS .

Konnepr mas aByx ¢oprenuano ¢ opkecrpom Mu-0emoas maxop, KV 365
HanrcaH Mouaprtom B 1779 1. TiiatenbHas U BUpTyo3Hast pazpadoTka opTenuaH-
HBIX MMAPTHii TTO3BOJISIET MPEATIONIOXUTh, YTO aBTOP COUMHUI KOHLEPT IIJIS CaMOTO
cebs u cBoeii cectpbl HanHepsib. My3bIKa ero He Bcerma cBeTiia u 6e3msrexxHa. [1o
cioBaM Ajbdpena DiiHIITeHA, B macTopajbHOM Andante OIYTUM TOCKJIMBBIA
TPEIeT, U JaXe CpelHsis yacTb prHaibHOTO POHIO «3ampaeusaem cgepy mpegodic-
HbIX, MpauHbix 4yecme». Ho Bce e, B KOHLEpTe MpeodiaaaeT siCHbI KOJIOPUT, 3TO
TeMIepaMeHTHOEe M He JIMIIIEHHOEe IoMopa counHeHune. M XOTs1 npousBeieHue He
OTMEUYEHO KaKMMU-TO HOBBIMM YepTaMU B TBOpUYECTBe MollapTa, OIHaKO, 110 aBTO-
PUTETHOMY MHEHUIO ADepTa, «8 nocaedwnell yacmu ecmy HecK0AbK0 00pauaouux Ha
ce0s GHUMAaHUe mMecm, cX00HbIX ¢ “Boawebnoil gaeiimoii ™.

CxpunuyHble coHaTsl Mo3eda TaiinHa, Kak MpaBuIo, SBISIOTCS MepeloKeHueM
JIPYTUX €r0 COYMHEHUI: KIIaBUPHBIX COHAT MM CTpyHHBIX KBapTeToB. CoHara Ne 1
Coan maxkop, Hob. XV: 32 enpa nu He enMHCTBEeHHAS M3HAYAIBHO HAIMCAaHa st
CKPUIIKU U (HOPTENUAHO U CYLIECTBYET TaKXKe B MEePeOoXeHUN sl (popTenuaHHOro
Tpuo. [TpousBeneHre NpeanoaoXuTeIbHO ObLI0 HarmucaHo B 1792 . Bo Bpems Tiep-
BOI MOe3K1 KOMIo3uTopa B JIOHAOH. DTO IByX4acTHAsi KOMIIO3UIIMS (XapaKTepHasi
JIJIsT KJIABUPHBIX COHAT U 151 Tpyo laiiaHa), B KoTopoii mociie MemieHHoro Andante
cnenyeT aHepruuHoe Allegro, Boiesnstoieecs 3¢(eKTHoM mapTreii poprenuaHo.

ConaTta 1Jis1 BaJaTOpHbI M (hoprenuano Pa maxop, cou. 17 Jlrogsura Ban ber-
XoBeHa, HanrcaHHas B 1800 ., BepBbie Obula ucronHeHa B Bene 18 ampens Toro

>

MEAOAMSI
BATTMCH 1948-1952 1.






OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

pazHooOpa3ueM GopTenuaHHON (aKTypbl U CBUAETENbCTBYET O paclIUPEHUU
CPENICTB BBIPA3UTEILHOCTU KOMIO3UuTopa. Heboblass MHTpOAYKIIMS MpeaBapsieT
MOSIBJICHUE TJIABHOM TEMBbI, TIO-IIIOTIEHOBCKM M3SIIIHON M B TO Xe BpeMsi OpaByp-
Hoii. HanpoTus, BTopasi TeMa — 9T0 JupuiecKasi MeJoaus CIaBIHCKOTO Xapakrepa.
YepenoBaHue TeM B 00erx opTenraHHbIX NapTUSIX TPUBOIUT K OJIeCTsIIel Koe.

«Ilamemuueckuii konyepm» nas nByx ¢opremuano ®epenna Jucra — 310
aBTOpCKas IepepaboTka BoJblloro KoHIepTa-coo, caejanHas B 1856 . u oTMe-
YeHHasl TOJJIMHHO POMaHTMYECKUMU B3BOJIHOBAaHHOCThIO M macdocoM. B omHo-
YACTHOM MPOU3BEACHNUU OTUETIMBO BBIIEJSIOTCS TPU pasjiena: KpailHue mopaxaroTt
HeyIepXUMbIM HaTHCKOM, KackKaJoM BUPTYO3HBIX Maccaxei, OiecTsiieil TeXHu-
KOH, a cpenHuii pazaen — Andante sostenuto — MOKOPSIET CBOMM MeUTaTeIbHbIM
HAaCTPOCHUEM.

®oprenuannblii kKBapreT Ne 1 MoranHeca bpamca 6b11 3akoHuYeH B 1861 T u
BIIEpBBIE TYOJIMYHO UCTIOHEH aBTOPOM U COMCTaMM KBapTeTta Mo3eda Xembmec-
Geprepa 16 Hos16ps1 1862 1. B Bene. INtaBHast Tema HayaabHOro Allegro oTKpbIBaeTCst
3alyMUMBBIM YHMCOHHBIM MOTHUBOM ¢opTenuaHo. OcCTpo3Byyalldii HUCXOMsI-
LM X0 BCTpEYaeTCsl BO BCEX YACTSIX COUMHEHMUSI, CIIy>Ka KakK Obl €ro «JIeMTMOTH-
BOM». Pa3BuTue MOTMBOB IJIaBHOU MapTUM B MAacIITaOHOU pa3paboTKe MPUBOAUT
K BHYIIUTEJIbHOM KyJbMHHaUMU. Bo BTOpoit wactm MHTepMero, Mo cjioBam
aBcTpuiickoro mysbikoBena Kapia [efipuHrepa, rocrnoiCcTBYeT «<HACMpOeHue MAeKO
3a8YANUPOBAHHOLL YCMANOCMU, KOMOpoe mak uacmo 6ydem ecmpeuamscs y bpamca 6
bonee nosonue epemena». Haripotus, Andante con moto OKpallleHO B CBETJIbIC DITH-
yecKMe TOHa, ero HavyajbHasi TeMa MPOHUKHYTAa TOPXKECTBEHHOI BEJIMYaBOCTHIO,
a B CpeJIHEM pasfesie 3ByYUT IepoOMYEeCKUil Maplil, CMEHSISICh KPAaCOYHO BapbUpO-
BaHHOM Perpr30if M TUXUM YMUPOTBOPEHHBIM 3akmoueHreM. duHanmsHoe PoHmo
B LILITAHCKOM JIyX€ — OJIMH U3 MePBbIX MPpUMepOB obpaliieHust bpamca Kk BeHrepcko-
LBITAHCKOMY CTUJIIO «BEPOYHKOII» U SIPKMI IIPEABECTHUK €T0 3HAMEHUTHIX «Bew-
eepckux mauyes». [IpOHUKHYTas1 MOILIHOM dHepruel Tema uHaza nmpeodpasyercst
B KOJIE B BUXPEBYIO ILISCKY.

Cosetckuii Komnosutop AHapeii babaeB mosyunin uzBectHocTh B 1950—1960-x rr
B ocHoBe ero TBopuecTBa — MY3bIKQJIbHOE HWCKYCCTBO apMSIHCKOIO Hapoja.

babGaeB — aBTOp MOHYMEHTAJIbHOI omephl «Apusabepd» («Opaunas Kpenocmov»,
1957), komuueckoii onepsl «/J10s Bazdacap» (1964). Kommnosutop obGpabdaThiBal
TakKe asepOaikaHCKUe, TaIKUKCKUE, TYpKMEHCKHWE, WHIWMCKWE, BbETHAM-
CKHe€ W JIpyrie HapolIHble MEJOJAUH, a TakKe ObLI aBTOPOM MHOXECTBaA IMOIYJIsp-
HbIX NeceH («/Irbumble enasa», «H ecmpemun desyuwiky», «XKunra desuonka na 3emne»
u 1p.). @oprenuaHHoe TPUO HamucaHo B 1948 . B mepuon oOyuyenuss baGaeBa B
bakuHckoii koHcepBaTopuu 110 Kiaccy Kapa Kapaesa, yuenuka /I. [llocrakoBuya.

AHapeit ATIOJIIOHOB
Anexkcanap Lleperenu
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EMIL GILELS

IN ENSEMBLES

Emil Gilels
(19.10.1916—14.10.1985)

The hundredth anniversary of the great Emil Gilels, one of the most eminent
pianists of the 20th century and an owner of numerous prizes and titles, is approaching.
With this set, Firma Melodiya begins an expanded edition of his phonographic heritage.

The circumstances of his bright biography and breathtaking rise are well known:
a stern childhood in Odessa; studying the piano first under Yakov Tkach and later
under professor Berta Reingbald; a sensational victory at the First All-Union
Competition of Performing Musicians; probation at the Moscow Conservatory under
professors Heinrich Neuhaus and Konstantin Igumnov; triumphant performances at
the international competitions in Vienna and Brussels; a tireless performing activity
in the years of WWII; a worldwide recognition in the postwar years, and a colossal
number of concerts until his sudden death in 1985.

Indeed, in the beginning, the focus of attention was on his triumphs at the
competitions, first at the all-union level and then at the international one. As if it was
not enough that all those dazzling victories were gained by a youth of 16 to 20 years
of age, it was important to understand how to treat the phenomena which was totally
new for the young country. Most of the musicians who personified the Russian piano
school had moved abroad to stay there for good. That was the time when the process of
development stopped to move progressively. Some may even speak about a certain gap
which had to be filled. The performing area needed a shake-up, new names and bright
representatives. Therefore, young Gilels’s massive success could not help but draw a
wide response in the world of pianism, and the world did acknowledge his talent.

It is important to emphasize that after the first victories and gaining, in modern
terms, a stellar status, Gilels returned to Odessa and graduated from the conservatory
under professor Berta Reingbald with whom he had a deep spiritual relationship and
who he thought he was obliged to for all the fundamental skills (My Teacher and
Friend by Emil Gilels).

Yakov Flier, one of the distinguished favourites of pianism, responded about Gilels’s
triumph and victories at the competitions in a very precise manner. He neatly pointed
out that the competitions “instantly showed us that we dealt with a pianist of a world scale.”

Gilels scheduled an extensive tour of Europe and America in 1939, but the war
amended his plans (his sensational debut in New York took place in 1955).

The 1940’s and the first half of the 1950’s (a span covered with the programme
of this release) was a period of numerous performances with chamber music
programmes, intensive accumulation of repertoire and expansion of the stylistic range.
Gilels treated chamber music with as much reverence as anything in music, which
was obvious even in his student years. Later on, he would have joint programmes with
Elizaveta Gilels, his sister and a remarkable violinist. The duo’s repertoire grew all
the time (Vivaldi, Mozart, Grieg, Franck, Cui). Bach’s Brandenburg Concerto No. 5
immortalized on record was a crowning achievement of their union. During the same
years, Gilels frequently played with Yakov Flier, an outstanding pianist, friend and
professor, who later taught Gilels’s daughter Elena.

The creative union with Yakov Zak was even more lasting. From 1939 to 1953,
the musicians performed and recorded a considerable portion of the repertoire
composed for two-piano ensemble. Those were popular works (concertos by Bach
and Mozart, Suite No. 2 by Sergei Rachmaninoff, The Carnival of the Animals by
Saint-Saéns) and little known or forgotten ones (ensembles by Mozart/Busoni,
Leonid Nikolayeyv, Sergei Lyapunov and others). The duo’s performances enjoyed a
considerable response reflected in the words of the prominent contemporaries. So,
Nadezhda Golubovskaya, a well-known pianist of the St. Petersburg school wrote:
“The impeccable ensemble did not prevent from showcasing the artists’ individualities.
Yakov Zak attracts by way of his mature completeness, refined taste and culture. Emil
Gilels’s mastery is notable for harmonic simplicity, his indomitable and distinctive artistic
will all his listeners are bent to.”

In the 1940’s and 1950’s, Gilels continued to perform with the Beethoven
Quartet and its members. Apart from the commonly know compositions, their joint
programme included ‘forgotten’ pieces by Russian composers (7rio, Quintet and
Violin Sonata by Alexander Alyabiev, Trio by Alexander Borodin) and Soviet ones
(Quintet by Dmitri Shostakovich, Trio by Andrei Babayev).

The year of 1950 was symbolic in the history of chamber music — the trio of
Gilels, Kogan and Rostropovich was born. Gilels was a senior member and implicit
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leader of the trio. For the ten years of its existence, the trio played and recorded quite
a number of programmes.

The 1970’s were a time when Emil Gilels formed an ensemble with his daughter
and pianist Elena Gilels. They recorded works by Schumann, Stravinsky and
Mozart’s Double Concerto, the major composition in the ensemble’s repertoire.

Emil Gilels’s rendition of Brahms’s Piano Quartet No. I is worth a special
mention. Just like the concertos by Beethoven and Tchaikovsky, this composition
accompanied him throughout his career. He performed the quartet for the first time in
1947, and in the same year he recorded it with the members of the Beethoven Quartet.
Afterwards, the quartet was performed in Germany where it was also recorded with
the world famous Amadeus Quartet. The quartet was played for the last time in 1984
in a Finnish town of Naantali with the members of the Sibelius Academy Quartet.
There is something mystical about this fact of Gilels’s biography — the same quartet
was performed by Brahms as a pianist with a chamber ensemble on 15 March 1895
in Meiningen.

Firma Melodiya has taken a serious effort while working on this release. It
demonstrates the musician’s creative and repertoire-related keenness as he was bold
enough to take and record such rare pieces as, for example, Leonid Nikolayev’s Suite
or Andrey Babayev’s Trio. Another good example of Emil Gilels’s unconventional
approach to selection of repertoire is his performance of Beethoven’s Sonata for
horn and piano with Yakov Shapiro (at the time, they were the only performers of
the sonata in the Soviet Union). It is impossible not to mention his ‘discovery’ of
composer Moisey Weinberg whose works became known after Emil Gilels performed
them. So, the majority of the recordings on this release are phonographic rarities.
One of the tasks of this anniversary series is to present as much as possible the range
and significance of the Artist’s performing activities.

With his arrangements, Ferruccio Busoni convincingly proves the viability of the
transcription form. From the very first bars of the overture to Mozart’s Magic Flute
we anticipate a fairy tale performance and enchanting atmosphere. The quick section
of the overture is full of joyful fervour and seething life energy. The scherzo main

theme does not discontinue its swift run even when a new theme appears setting off
the previous one with plasticity and soft lyricism.

In terms of mood, the Duettino concertante in F major based on the finale of
Piano Concerto No. 19, KV 459, is close to the music of the overture. This is an
example of the concerto instrumental style of the Viennese classical composers with a
popular genre nature of the themes, marked with gracefulness and noble beauty, ease
of development and virtuosic lustre in Mozart’s case.

The Fantasia in F minor, KV 608, (originally “an organ piece for a clock”
composed in March 1791) is Mozart’s genuine revelation, a world of sublime and
mournful thoughts. To emphasize the expressiveness of the music, the composer uses
techniques of variational and polyphonic statement in a complex combination and
elaborates details of the texture with a filigree accuracy.

The renowned musicologist Hermann Abert called the Fugue in C minor, KV
426, which was finished in 1783, “the then greatest achievement in the area of fugue.”
By its sorrowful lyrical aspect, the music of the fugue is close to the Fantasia but at
the same time it has a resolute and active element to it. According to Abert, “the fugue
combines more strictness with a fair amount of courage; the contrast of heroic enthusiasm
and weariness, resigned humility put in the basis of the piece is highly exhausted already
in the theme.”

The basis for Saint-Saéns’s Variations, Op. 35, is a theme of the trio from the
minuet of Beethoven’s Piano Sonata, Op. 31 No. 3. The genre nature of the theme,
intonation structure and type of statement transform in the process of varying.
Upon a contrasting alternation of the variants of the theme, Saint-Saéns builds a
form of concerto piece permeated with truly Beethoven’s movement of prevailing
development. In 1875, when Saint-Saéns had a concert tour in Russia, the Variations
were performed first in St. Petersburg and then in Moscow with the participation
of the author. The composition rose an enthusiastic response from Tchaikovsky,
“This piece reveals M. Saint-Saéns as not only a splendid musician but also as a fine
connoisseur of Beethoven’s style.”

Mozart composed his Concerto for two pianos and orchestra E flat major, KV
365, in 1779. A thorough and virtuosic development of the piano parts allows an
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assumption that the composer wrote the concerto for himself and his sister Nannerl.
Its music is not always light and serene. According to Alfred Einstein, a pastoral
Andante has sad trepidation to it, and even the concluding Rondo, its middle part
“touches upon the sphere of uneasy, dismal feelings. ” However, clear colours prevail in
the concerto. It is a vigorous piece not without humour. Although the composition
showed no new features in Mozart’s music, in Abert’s competent opinion, “the last
movement has several attention drawing spots similar to The Magic Flute.”

Joseph Haydn’s violin sonatas are as a rule arrangements of his other compositions —
clavier sonatas or string quartets. Sonata No. 1 in G major (Hob.XV: 32) is almost the
only one originally composed for violin and piano and existing also as an arrangement
for piano trio. The piece was arguably composed in 1792 during the composer’s first
trip to London. This is a two-movement work (typical for Haydn’s clavier sonatas and
trios) where an energetic Allegro with a spectacular piano part follows a slow Andante.

Ludwig van Beethoven’s Sonata for horn and piano in F major composed in
1800 was premiered on 18 April of the same year in Vienna with the participation
of the author and Giovanni Punto (aka Jan Vaclav Stich), a Czech virtuoso horn
player who inspired Beethoven to compose the sonata. The music is imbued with light
colours; the parts of the horn and piano are devoid of technical complexities. The
first movement (Allegro moderato) is artless and charming in its own way although
it is not too original. The subsequent short and unexpectedly sad Poco Adagio quasi
Andante transforms without a pause into the concluding Rondo. This is arguably the
best movement of the sonata: the horn part is especially colourful here, and the piano
accompaniment is marked with a genuine Beethoven’s scope.

Johannes Brahms composed the Variations on a Theme by Haydn for two
pianos (better known in the author’s orchestral version) in summer of 1873. The
theme for the variations is an old tune (known as Chorale Saint Antony) which
sounds in the second movement of the so called Field-partita, which was attributed
to Joseph Haydn for a long time. Lately, the musicologists have suggested that it was
written by Ignaz Pleyel, Haydn’s student. Whoever the theme may belong to, Brahms
created on its basis one of his best compositions, which strikes with a mature mastery
and wealth of shades. Each of the nine variations has its own mood: anxious and

impetuous (Variations 11 and VIII), deeply melancholic (IV) or pacified (VII). As a
matter of fact, in the concluding variation, Brahms creates another small variation
cycle completing the whole piece with a grand statement of the main theme.

César Cui’s Intermezzo and Nocturne for two pianos were created early in
the 1900’s in the composer’s favourite genre of miniature. Sergei Rachmaninoff’s
Preludes, Op. 23, and Alexander Scriabin’s Sonata No. 4, poems and preludes of
the 30th opuses were composed in the same years. However, Cui’s pieces sound as
if they were composed in the 19th century. Unpretentious from the standpoint of
piano technique, harmonically and stylistically they side with Rubinstein’s and
Tchaikovsky’s music.

Rachmaninoff completed his Suite No. 2 for two pianos early in 1901 in
Moscow and performed them for the first time in the same year — first, together with
Alexander Goldenweiser whom he dedicated the sonata and then with Alexander
Siloti. In musicologist Vera Bryantseva’s opinion, this Rachmaninoff’s piece could
be called a series of etudes to the famous Piano Concerto No. 2. The introduction
of the suite sort of develops the exultant features of the coda of the concerto finale
combining the whimsicality of Russian drawling tunes with a hymnal texture and
vigorous march tread. A flying nature of the dance in the second movement (Waltz)
grows into a headlong scherzo; the central part features a light cantilena which is
kindred to the themes of the extreme movements of the Second Concerto. Romance
(the third movement) anticipates Rachmaninoff’s vocal Melody and at the same
time is close to the contemplative lyrical bits of the Second Concerto. Finally, in the
concluding Tarantella, the composer freely unfolds a dynamic sonata format basing
on a short main theme picked up from a collection of Italian songs.

Leonid Nikolayev is known as one of the best piano teachers of the 20th century
whose class at the St. Petersburg Conservatory was attended by Vladimir Sofronitsky,
Maria Yudina and Dmitri Shostakovich. His composing heritage numbering about
200 works in various genres is not that well known. The Suite for two pianos
composed in 1905 and 1906 conquers with the beauty of musical thought and artful
confrontation of colours of two instruments. Even after the first performance of the
suite (at the concert of the Kerzin circle of Russian music lovers on 19 November,
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1906), the composer thoroughly polished some parts of the texture constantly
consulting Sergei Taneyev who tutored him at the Moscow Conservatory. The words
of Samary Savshinsky, one of Nikolayev’s students, are probably the best way to
describe the sonata: “Clarity, laconism of statement, consistency of the connections,
finesse of the form, counterpoint mastery and cleanness of part leading define the outer
side of Nikolayev’s music.”

Frédéric Chopin’s Rondo in C major is his only piece for two pianos. It was
composed when the composer attended the Warsaw High School of Music in 1828
and first published as late as in 1855. Initially written for piano solo, Rondo is notable
for diversity of piano texture and indicative of the composer’s expanding expressive
means. A small introduction forestalls the emergence of the main theme, so Chopin-
like refined and bravura at the same time. On the contrary, the second theme is a
lyrical melody of Slavic nature. The alternation of the themes in both of the piano
part leads a splendid coda.

The Concerto Pathétique for two pianos by Franz Liszt is the author’s revision of
the Grosses Concert-Solo made in 1856 and marked with genuine romantic anxiety
and excitement. This one-movement piece contains three distinct sections: the
extreme ones strike with irrepressible onslaught, a cascade of virtuosic passages and
brilliant technique, while the middle one — Andante sostenuto — conquers with its
dreamy mood.

Brahms’s Piano Quartet No. 1 was finished in 1861 and performed in public for
the first time by the author and members of the Joseph Hellmesberger Quartet on 16
November 1862 in Vienna. The main theme of the initial Allegro opens with a pensive
unison motif of the piano. An acutely sounding descending motion is encountered in
all movements of the work being a sort of a leitmotif to it. The evolution of the motifs
of the main part in a scaled development leads to an impressive climax. According to
Austrian musicologist Karl Geiringer, the second movement, Intermezzo, is where
“the mood of mildly masked weariness, which will be so often present in Brahms’s works
of a later period ” prevails. On the contrary, Andante con moto is tinctured in light epic
colours. Its initial theme is imbued with solemn stateliness, and its middle section
includes a heroic march which is followed by a colourfully varied reprise and a quiet

conciliated ending. The concluding Rondo in a gypsy vein is one of the first examples
of Brahms turning to the Hungarian-Gypsy style of verbunkos and a bright precursor
of his famous Hungarian Dances. The theme of the finale filled with powerful energy
transforms in the coda into whirlwind of a dance.

The Soviet composer Andrey Babayev was known in the 1950°s and 1960’s.
Musical art of the Armenian people was a basis of his creative work. Babayev is
an author of a monumental opera Eagle Fortress (1957) and a comic opera Uncle
Bagdasar (1964). The composer also arranged Azerbaijani, Tajik, Turkmen, Indian,
Vietnamese and other folk melodies, and penned quite a number of popular songs
such as The Eyes I Love, I Met a Girl, There Once Was a Girl, etc. The Piano Trio
was composed in 1948 when Babayev studied at the Baku Conservatory under Kara
Karayev, a pupil of Dmitri Shostakovich.

Andrei Apollonov
Alexander Tsereteli
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Emil Gilels
(19.10.1916—14.10.1985)

On va bient6t commémorer le centenaire de la naissance d’Emil Gilels, 1'un des plus
grand pianistes du XX siecle qui s’est vu décerner de nombreux prix et titres. Avec ce
coffret, la maison de disques Melodia commence une grande campagne d’édition de son
héritage phonographique.

Les circonstances passionnantes qui ont marqué sa vie ainsi que son ascension fulgu-
rante sont bien connues : une enfance pleine de privations a Odessa ; les cours de piano
d’abord aupres de Jacob Tkatch et puis aupres du professeur Berta Reingbald ; la victoire
inattendue au Premier Concours de Jeunes Musiciens de I’'URSS ; un stage au Conserva-
toire de Moscou dans la classe des professeurs Heinrich Neuhaus et Constantin Igoumnov ;
la participation triomphale a des concours internationaux a Vienne et a Bruxelles ; une acti-
vité de concertiste trés intense lors de la Seconde Guerre mondiale ; une grande renommée
internationale dans les années d’aprés-guerre et I’activité musicale de grande envergure qui
a duré jusqu’a sa mort subite en 1985.

Sans surprise, I’attention a ét¢ d’abord portée a ses succes a 1’échelle nationale, puis
internationale. Il ne suffit pas de dire que toutes ces victoires étincelantes ont été rem-
portées par un jeune homme de 16 a 20 ans, il est important de comprendre quelle était
I’attitude a I’égard de ce phénomene tout a fait nouveau dans le jeune Etat soviétique. La
plupart des musiciens présentant 1’école pianistique russe se sont retrouvés a 1’étranger
(bien évidemment, la plupart d’eux y sont restés). Par conséquent, I’évolution de cet art
a été privée de son caracteére progressif, on peut méme parler d’un certain vide. L inter-
prétation musicale avait besoin d’un coup de fouet, de I’apparition de nouveaux noms, de
nouveaux représentants capables de marquer les esprits ! Voila pourquoi le succes sulfurant
du jeune Gilels a certainement fait un effet immédiat dans I’univers du piano — son talent a
été reconnu dans le monde entier.

Il est important de souligner qu’apres les premicres victoires, étant devenu une « star »,
si on emploie les termes d’aujourd’hui, Gilels est retourné a Odessa et a terminé ses études
au Conservatoire d’Odessa dans la classe du professeur Berta Reingbald avec laquelle il
était 1ié¢ par un lien spirituel tout a fait singulier considérant qu’elle lui avait transmis les
fondements de I’art pianistique (« Mon Mentor et mon Ami » E. Gilels).

Jacob Flier, qui était lui-méme un pianiste éminent, a fait une remarque trés pertinente
a propos du succes de Gilels et de ses victoires aux concours. Il a dit que ces concours
« nous ont fait comprendre immédiatement qu’il s agissait d 'un pianiste d’envergure inter-
nationale ». Une grande tournée a travers I’Europe et I’Amérique a été prévue pour I’année
1939, mais la guerre a empéché a ce projet de se réaliser (sa premiére apparition sur la
sceéne new-yorkaise en 1955 fut un véritable triomphe).

Lors des années 1940 et la premiére moitié des années 1950 (le laps de temps couvert
par le présent coffret) le pianiste a donné de nombreux concerts de musique de chambre,
c’était également la période de I’enrichissement intensif de son répertoire et du diapa-
son stylistique. Gilels avait une approche trés délicate a 1’égard de I’interprétation de la
musique de chambre, comme a toute autre chose en lien avec la musique, ce qui s’est
manifesté encore lors de ses études. Plus tard ont été créés les programmes de concert en
collaboration avec sa sceur, une violoniste remarquable Elizaveta Gilels. Le répertoire du
duo a été constamment enrichi (Vivaldi, Mozart, Grieg, Franck, Cui). Une vrai merveille
née de cette collaboration était I’ interprétation du Concerto brandebourgeois n° 5 de Bach,
immortalisée dans I’enregistrement. Au cours des mémes années Gilels s’est souvent pro-
duit en concert avec le professeur Jacob Flier, un pianiste éminent et son ami, la fille de
Gilels Elena a été par la suite son éléve.

La collaboration de Gilels avec Jacob Zak a duré pendant une période plus longue.
Entre 1939 et 1953 les deux musiciens ont interprété et enregistré une grande partie du
répertoire pour deux pianos, tant des pieces célébres (les concertos de Bach et de Mozart,
la Suite n°2 de Rachmaninov, le « Carnaval des animaux » de C. Saint-Saéns) que des
ceuvres peu connues voire complétement oubliées (des ensembles de Mozart-Busoni,
de L. Nikolaiev, S. Liapounov et d’autres). Les concerts du duo ont eu un grand succes
selon les témoignages de leurs illustres contemporains. L’une des plus grandes pianistes
de I’école de Saint-Pétersbourg Nadejda Goloubkovskaya a écrit : « Un ensemble irré-
prochable qui n’a pas occulté la personnalité de chacun des deux artistes. Chez J. Zak on
appreécie la maturité, la perfection, un gout raffiné, la culture. L art d’E. Gilels se distingue
par son harmonie, sa simplicité, sa volonté artistique inébranlable et majestueuse qu’on ne
retrouve chez personne d’autre et qui conquiert le public ».

Dans les années 1940—1950 se sont poursuivis les concerts avec le Quatuor Beetho-

MEAOAUSI
ENREGISTREMENTS EFFECTUES EN 1948-1952

11



EMIL GILELS

DANS DES ENSEMBLES

ven et les musiciens qui en faisaient partie. A part des piéces mondialement connues, les
programmes contenaient des ceuvres « oubliées » de compositeurs russes (le 7rio, le Quin-
tette et 1a Sonate pour violon d’ Aliabiev, le Trio d’A. Borodine) et soviétiques (le Quintette
de D. Chostakovitch, le 7rio de Babayev).

L’année 1950 est marquée par un événement important dans 1’histoire de 1’ interpréta-
tion de la musique de chambre : la naissance du trio Gilels-Kogan-Rostropovitch. Gilels
était I’ainé dans ce trio qu’il dirigeait de fait. Un grand nombre de programmes ont été
interprétés et enregistrés au cours des dix années de I’existence du trio.

Dans les années 1970 a vu le jour un ensemble trés réussi composé d’Emil Gilels et
de safille, la pianiste Elena Gilels. Ils ont interprété et enregistré des ceuvres de Schubert,
de Stravinski, mais I’ceuvre phare du répertoire de cet ensemble était le Double Concerto
de Mozart.

Le Quatuor pour piano et cordes n° 1 de Johannes Brahms avait une impor-
tance toute particuliere pour Emil Gilels. Tout comme les concertos de Beethoven et de
Tchaikovski, cette ceuvre I’accompagnait durant toute sa vie artistique. La premiére exécu-
tion du concerto a eu lieu en 1947 et a la méme année il I’a enregistré avec les musiciens
du Quatuor Beethoven. Plus tard il a jou¢ le quatuor en Allemagne ou il a été enregistré
avec le Quatuor Amadeus, célébre dans le monde entier. Le concerto a été exécuté pour la
derniére fois en 1984 dans une ville finlandaise Naantali avec les musiciens du Quatuor
de I’Académie Jean Sibelius. Il y a quelque chose de mystique dans cet épisode de la bio-
graphie de Gilels : ce quatuor a également marqué la derniere participation de Brahms en
tant que pianiste dans un ensemble de musique de chambre (le 15 mars 1895 a Meiningen).

La maison de disques « Melodia » a effectué un travail important dans le but de démon-
trer dans le présent coffret la curiosité artistique du musicien qui a inclus dans son répertoire
et a enregistré avec audace des ceuvres qu’on entend rarement lors des concerts, telles que la
Suite de Leonid Nikolaiev ou encore le 7rio d’ Andrei Babayev. Un autre exemple éloquent
de I’approche originale d’Emil Gilels dans le choix de son répertoire n’est rien d’autre que
I’exécution de la Sonate pour cor et piano de Beethoven avec Jacob Chapiro (a cette
époque-1a, ils étaient les seuls interprétes de cette sonate a 1’Union Soviétique). 11 faut éga-
lement mentionner la « découverte » du compositeur Mieczystaw Weinberg dont les ceuvres
sont devenues connues suite a I’intérét que leur a manifesté Emil Gilels. Ainsi, la grande

partie des enregistrements choisis pour le présent coffret sont des trouvailles phonogra-
phiques. L'un des objectifs de cette série commémorative est de présenter, dans la mesure
du possible, la diversité et I’importance de I’activité musicale de cet Artiste.

Par ses transcriptions Ferruccio Busoni a su prouver la vitalité de ce genre d’acti-
vité musicale. Dés les premicres mesures de I’Ouverture de 1’opéra de Mozart « Flite
enchantée » on ressent la magie de I’attente de la représentation d’un conte de fée et
I’atmosphére d’enchantement. Le mouvement rapide de I’ouverture regorge de liesse et
d’enthousiasme, de la joie de vivre. Le motif principal a caractére de scherzo n’arréte pas
son mouvement impétueux méme avec 1’apparition d’un nouveau théme qui se distingue
du précédent par sa souplesse et son doux lyrisme.

L’esprit du Duettino concertante en fa major d’aprés le finale du Concerto pour
piano n° 19, KV 459 se rapproche de celui de I’ouverture. C’est un exemple du style des
concertos instrumentaux des compositeurs viennois dont les theémes étaient inspirés par la
musique populaire, il se distingue dans 1’ceuvre de Mozart par sa grace et sa noble beauté,
la Iégéreté de son développement et sa brillante virtuosité.

La Fantaisie en fa mineur, KV 608 (initialement créée « pour orgue mécanique » en
1791) est une véritable merveille de Mozart qui fait apparaitre un monde majestueux de
réflexion et de chagrin. Pour mettre en valeur le coté expressif de la musique, le composi-
teur utilise un ensemble complexe de procédés de variations et la narration polyphonique,
les moindres détails sont travaillés avec une trés grande précision.

Le musicologue éminent Hermann Abert a dit a propos de la Fugue en do mineur,
KYV 426 terminée en 1783 que c¢’était « ['eceuvre la plus réussie de Mozart dans le genre de
fugue a cette époque-la ». Son aspect triste et lyrique rapproche la musique de la fugue de
celle de la Fantaisie, mais 1’accent y est mis également sur la volonté de 1’action. Selon
Abert, « la fugue est marquée par une grande rigueur mais en méme temps par une cer-
taine audace ; le theme principal exprime, a lui seul, d 'une facon particulierement exhaus-
tive le contraste entre le pathos héroique et la fatigue, la résignation sur lesquels est fondée
cette ceuvre ».

Les Variations de Saint-Saéns, op. 35 s’inspirent du théme du trio provenant du
menuet de la Sonate pour piano, op. 31 n° 3 de Beethoven. A travers le processus de
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variations, la nature du théme évolue, ainsi que la structure des intonations et le type de
la narration. A partir des contrastes contenus dans la succession des variantes du théme,
Saint-Saéns construit une piéce de concert dont I’développement dynamique fait pen-
ser aux ceuvres de Beethoven. En 1873, lors de la tournée de Saint-Saéns en Russie, les
Variations ont été exécutées par leur auteur d’abord a Saint-Pétersbourg, puis a Moscou.
Tchaikovski a réagi a cette ceuvre avec beaucoup d’enthousiasme : « Cette piece carac-
térise Monsieur Saint-Saéns non seulement comme un musicien remarquable, mais aussi
comme un fin connaisseur du style de Beethoven ».

Le Concerto pour deux pianos et orchestre, KV 365 a été créé par Mozart en 1779.
Le développement minutieux et virtuose des parties du piano permet de croire que 1’auteur
I’a créé pour lui-méme et sa sceur Nannerl. Sa musique n’est pas toujours lumineuse et
insouciante. D’apres Alfred Einstein, I’Andante a caractére pastoral fait ressortir une tris-
tesse frémissante et méme dans le Rondo final « sa partie médiane touche a des senti-
ments tristes et sombres ». Mais les couleurs claires prédominent tout de méme dans cette
ceuvre a un fort tempérament qui ne manque pas d’humour. Méme si le concerto n’apporte
rien de nouveau dans I’ceuvre de Mozart, selon Abert, « dans le dernier mouvement on
trouve quelques éléments qui attirent [’attention ayant des traits communs avec la Fliite
enchantée ».

Les sonates pour violon de Joseph Haydn sont dans la plupart des cas des transcrip-
tions d’autres ceuvres du compositeur, telles que des sonates pour clavier ou des quatuors
pour cordes. La Sonate n° 1 en sol majeur (Hob.XV: 32), est de toute évidence la seule
sonate initialement créée pour violon et piano, il existe également sa transcription pour
un trio de piano. Cette ceuvre a probablement été créée en 1792, lors du premier voyage
du compositeur a Londres. La structure bipartite (fréquente dans les sonates pour clavier
et les trios de Haydn) comporte un lent Andante suivi d’un Allegro dynamique avec une
remarquable partie du piano.

La Sonate pour cor et piano de Ludwig van Beethoven créée en 1800 a été exécutée
pour la premiére fois a Vienne le 18 avril de la méme année par son auteur et Giovanni
Punto (dont le vrai nom était Jan Vaclav Stich), un virtuose du cor tchéque qui a inspiré
le compositeur a la création de cette ceuvre. La musique est trés lumineuse, les parties du
cor et du piano sont privées de toute complexité technique. Le premier mouvement (Alle-

gro moderato) est simple mais n’est pas dépourvue de charme, méme s’il n’est pas trés
original. Il est suivi d’un Poco Adagio, quasi andante court et marqué d’une tristesse sur-
prenante qui se transforme sans interruption en Rondo final. C’est probablement le mouve-
ment le plus réussi de la sonate : la partie du cor est ici particulierement riche en couleurs et
I’accompagnement du piano est marqué d’une ampleur singuliére qu’on retrouve souvent
la musique de Beethoven.

Johannes Brahms a créé les Variations sur un théme de Haydn pour deux pianos
(plus connues dans la version originale pour orchestre) pendant 1’été 1873. Le théme des
Variations est inspiré d’un chant bien ancien (connu sous le nom du Choral Saint-Antoine)
extrait du deuxiéme mouvement de la « Feldpartite » qui a été attribuée pendant longtemps
a Joseph Haydn. Or, les musicologues considérent actuellement qu’elle avait été créée par
un disciple de Haydn, Ignace Pleyel. Qui que soit son auteur, Brahms a réalis¢ a partir de
cette ceuvre I'une de ses meilleures créations qui se distingue par sa maturité époustou-
flante, ainsi que par la richesse des nuances. Chacune des neuf variations a un caractére
différent : tantot agité et plein d’angoisse (les variations n° 2 et n° 8), tantot profondément
mélancolique (la variation n° 4), ou encore apaisé (variation n° 7). Dans la variation finale
Brahms crée en quelque sorte un deuxiéme cycle de variations et termine 1’ceuvre par le
retour solennel du théme principal.

L’Intermezzo ct le Nocturne de César Cui ont été composés au début des années
1900 dans le genre de miniature qui était le genre de prédilection du compositeur. Au cours
des mémes années ont €té créés les Préludes, op. 23, de Rachmaninov, la Sonate n° 4, les
poémes et les préludes des opp. 30 d’A. Skriabine. Or, les pieces de Cui appartiennent
au XIX siécle. Pas trés sophistiquées du point de vue de la technique pianistique, sur
le plan harmonique et stylistique elles se rapprochent de la musique de Rubinstein et de
Tchaikovski.

Rachmaninov a terminé la Suite pour deux pianos n° 2 au début de ’année 1901 a
Moscou, la méme année il 1’a exécutée pour la premiere fois, d’abord avec A. Goldenwei-
ser, a qui la suite est dédiée, puis avec A. Ziloti. D’aprés le musicologue V. Briantseva,
cette ceuvre de Rachmaninov est une sorte de série d’études pour son célébre Concerto
pour piano n° 2. Dans I’introduction de la suite sont développés les éléments jubilatoires
de la coda du concerto, associant la complexité de chants russes mélodieux et des traits
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DANS DES ENSEMBLES

d’un hymne et d’une marche énergique. La danse volatile du deuxiéme mouvement (la
Valse) se transforme en scherzo impétueux ; dans la partie médiane apparait une mélodie
lumineuse qui se rapproche des thémes des mouvements extrémes du Concerto n° 2. La
Romance (le troisiéme mouvement) anticipe la « Mélodie » pour voix de Rachmaninov et
se rapproche également des épisodes lyriques et contemplatifs du Concerto n° 2. Enfin,
dans la Tarentelle finale le compositeur développe avec aisance le dynamisme de la forme
de sonate partant du bref théme principal inspiré par un recueil de chansons italiennes.

Leonid Nikolaiev est considéré comme 1'un des plus grands professeurs de piano
du XX siecle, dans sa classe au Conservatoire de Petrograd ont étudi¢ V. Sofronitsky,
M. Yudina et D. Chostakovitch. I est moins connu en tant que compositeur alors qu’il
a laissé environ 200 ceuvres de différents genres. La Suite pour deux pianos créée en
1905-1906, se distingue par la beauté de la pensée musicale qu’elle contient et une fine
alliance de couleurs produites par les deux instruments. Méme apres la premiére exécution
de la suite (lors d’un concert du cercle d’amis de la musique de Kerzinski qui a eu lieu
le 19 novembre 1906) le compositeur a continué le travail minutieux sur certains détails
consultant régulierement S. Taneiev dont il avait été I’éléve au Conservatoire de Moscou.
Les paroles de son disciple S. Savchinski définissent bien la suite de Nikolaiev : « La pré-
cision et le laconisme de la narration, la cohérence, la perfection de la forme, la maitrise
du contrepoint et la pureté mélodique caractérisent le coté extérieur de la musique de
Nikolaiev ».

Le Rondeau en do majeur de F. Chopin est la seule ceuvre pour deux pianos du
compositeur. Elle a été créée a I’époque ou le compositeur étudiait a I’Ecole supérieure de
musique de Varsovie en 1828 mais elle n’a été publiée pour la premiére fois qu’en 1855.
Initialement créé pour un piano solo, le Rondeau se distingue par la diversité du matériel
musical et ttmoigne de I’enrichissement de la palette de procédés expressifs du composi-
teur. Une bréve introduction prélude le théme principal : raffiné comme toute la musique de
Chopin, il a en méme temps des traits d’un air de bravoure. Le second théme, au contraire,
est une mélodie lyrique d’inspiration slave. L’alternance des thémes dans les deux parties
de piano se termine par une coda étincelante.

Le Concerto pathétique pour deux pianos de Franz Liszt constitue une transfor-
mation du Grand solo de concert, effectuée par le compositeur en 1856, on y retrouve

le pathos et I’effervescence propres au style romantique. On peut distinguer trois parties
dans cette ceuvre en un mouvement : les parties extrémes frappent 1’esprit par leur élan
impétueux, une cascade de passages virtuoses, tandis que la partie médiane — Andante
sostenuto — séduit par son caractére réveur.

Le Quatuor pour piano et cordes n° 1 de Brahms a été terminé en 1861 et pré-
senté au public par son auteur accompagné de solistes du Quatuor Josef Hellmesberger le
16 novembre 1862 a Vienne. Le théme principal de 1’ Allegro par lequel s’ouvre 1’ceuvre
débute par un motif méditatif de piano, a I’'unisson. Le vif mouvement descendant apparait
dans toutes les parties de 1’ceuvre et sert, en quelque sorte, de « leitmotiv ». L’évolution
des motifs de la partie du piano dans le vaste développement se termine par une culmi-
nation impressionnante. Le deuxiéme mouvement, Intermezzo, selon I’expression d’un
musicologue autrichien Karl Geiringer, est dominé par « un sentiment de fatigue lége-
rement dissimulé qui va souvent apparaitre par la suite dans la musique de Brahms ».
Andante con moto, quant a lui, a un caractére lumineux et épique, son premier théme est
majestueux et solennel, tandis que dans la partie médiane apparait une marche héroique a
laquelle succedent les variations riches en couleurs de la reprise et la conclusion douce et
paisible. Le Rondo final est inspiré de la musique tzigane, c’est I’une des premiéres traces
du style tzigano-hongrois « verbunkos » dans la musique de Brahms qui prélude avec
brio ses « Danses hongroises » célébrissimes. Le théme du finale, marqué par une énergie
puissante, se transforme dans la coda en une danse tourbillonnante.

Le compositeur soviétique Andrei Babayev est devenu célébre dans les années 1950—
1960. Son ceuvre est largement inspirée par la musique du peuple arménien. Babayev est
I’auteur d’un opéra monumental « Artsvaberd » (« La Forteresse de l’Aigle », 1957), d’un
opéra comique « Oncle Bagdasar » (1964). Le compositeur s’est également intéressé a
des motifs azéris, tadjiks, turkmenes, indiennes, vietnamiennes et d’autres mélodies popu-
laires, il est aussi I’auteur d’un grand nombre de chansons célebres (« Les Yeux chéris »,
« J'ai rencontré une jeune fille », « 1l y avait une jeune file sur terre » et d’autres). Le Trio
pour piano a été créé en 1948 lorsque Babayev était étudiant au Conservatoire de Bakou
dans la classe de Kara Karayev, disciple de D. Chostakovitch.

Andrei Apollonov
Alexandre Tsereteli
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OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

Boasgpranr Amaneit Mouapt — ®@eppyqdo bysonn

1) VYBepriopa k onepe «Bommeonas duetitay (KV 620) ............... 6.18
2) ®anrazus ha muHOp (KV 608) . ... .o 9.31
3) KonneprHoe ayatruao (KV 459) ... . 6.57

Boabgpranr Amaneit Monapr

4) @yra jomuHop, KV 426 ... ... . 4.09
Kamunes Cen-Canc

5) Bapuanuu Ha Temy berxoBena, cou. 35 ... ... Ll 17.39
Boabgpranr Amaneit Monapr

Konnept Ne 10 st iByx oprenuano ¢ opkectpoM Mu-6emons maxop, KV
365/316a

6) TAIlSro . ..o 9.46
7) ITAndante . ... ... . .. . 7.38
8) I Rondo. Allegro ...........o e 6.40
Hcnonnuresnn:

Owmuie ['unensc, hopmenuaro

SxoB 3ax, popmenuano

locynapcrBennsiii cumponnveckuii opkectp CCCP
Hupmxep — Kupumn Konapammn (6-8)

Sanucu 1948-1952 rr.

ﬁ 4
MEAOAMSI
3ATTMCHM 1948-1952 1r.
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OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

Mosed Taiian
Conara Ne 1 qnist ckpunku u ¢poprenuano Conb maxop, Hob. XV:32

9) TANdante . ........... .t 7.31
10) ITAICGIO . . oot e e 9.35

JlronBur BaH berxoBeHn
Comnara st BaJITopHbI ¥ poprenuano dDa maxop, cou. 17

11) TAllegromoderato . .......... ... iuiiiinniiinnann.. 7.50
12) 11 Poco Adagio quasiAndante ...................couuiininnon... 1.33
13) III Rondo. Allegromoderato ............ ... oo .. 4.56

Horannec bpamc

14) Bapuanmu nHa Temy [aiigna, cod. 56 .. ... ... . L. 16.22
He3aps Kron

Tpu nmeecsl 11st AByX GopTenuano, cod. 69

15) No 1 THTEPMEIIIIO . v vt vttt et et e e e e e e e e e 2.36
16) Ne 2 HOKTIOPH .« ot vt et e e e e e et 9.33
Hcnonnnrenn:

Omuib [unense, popmenuaro
Enuzasera ['mnensc, ckpunka (9—10)
Sxos lanupo, sarmopra (11-13)
SxoB 3ak, popmenuarno (14)

SxoB Onuep, popmenuarno (15-16)

3amucu: 1946 (14), 1949 (15-16), 1951 (9-13) .
é)‘
MEAOAMSI
3ATTNCI 1948-1952 rr.
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OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

Cepreii Paxmannnon
Crouta Ne 2 juist iByx doprenuano Jlo maxop, cou. 17

17) BCTYIIIGHUE . .. .ottt et ettt e 3.47
I8) BabC ..ottt 5.26
19) POMAHC ... .. i 6.12
20) TapaHTEIIIA . .ottt e e e e e e e 5.45

Jleonna Hukosaen
Croura a5 aByX (poprenriano Cu MUHOD, cod. 13

21) TIPEIIOMMA . . v oe ettt e e e e e e e e 4.18
22) MIHTEPMEIIIIO . e vttt ettt ettt e e e e e e e e e e e e e 3.37
23) MEIOMUST .+ . v oottt et e e e e e e e e e e 3.22
24) DYTA . oot 2.24

®penepuk [lonen
25) Ponpo s aByx ¢oprenmano o Maxop, cod. 73 ... ... 9.16

®epenn Jluct
[areTrueckuit KOHUEPT IS ABYX QOpTEHAaHO MH MUHOD, S. 258

26) Allegro energico — Andante sostenuto — Allegro agitato assai . . . .. . 18.41
Hcnonnunrenu:
Owmuib ['unensc, popmenuarno
SkoB 3ak, popmenuaro
Zanmcu: 1946 (17-20), 1949 (26), 1950 (25), 1951 (21-24) rr.
é)‘
MEAOAMSI
3ATIMCK 1948-1952 rr.
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OMUMAD TUAEABC

B AHCAMDBAAX

HNorannec bpamc
®Doprenuanueii kBapreT Ne 1 Conb MuHOp, cod. 25

27) TALGIO ..o 10.39
28) II Intermezzo. Allegro ma non troppo — Trio. Animato ............. 6.41
29) HIANdante Con . ...ttt e et 8.30
30) IV Rondo alla Zingarese. Presto ................ ... ... ......... 7.35

Anapeii ba6aen
Tpuo st hopTenuano, CKpUITKK ¥ BUoJIoH4YeH Jo-1e3 MUHOP

31) TAICGIO ..o 7.12
32) IISCherzo . ... 2.13
33) MIMOErato .. ....oviii e e e e et e 5.59
34) IVFinale . ... ... . 4.15
HUcnonuunrenn:

Owmmies ['unense, popmenuarno
Jmutpuii L{piranoB, ckpunka
Banum bopucosckuit, arem (27-30)
Cepreit HlupuHCcKUid, guononyens

3ammck n3 Masoro 3ama MocKoBckoi koHcepBaropuu 3 stHBaps 1959 1. (27-30)
3ammce 1950-x . (31-34)

3ANUCKU BOCCTAHOBJIEHbI C OPUTMHATIbHBIX APXUBHbIX HOCUTENEN.
NYBJIMKYETCA BNEPBbLIE: TPEKU 9-26, 31-34.

ﬁ 4
MEAOAMSI
3ATTMCHM 1948-1952 1r.
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EMIL GILELS

IN ENSEMBLES

Wolfgang Amadeus Mozart — Ferruccio Busoni

1) Overture to The Magic Flute (KV 620) .......... ... ... .. ...... 6.18
2) Fantasiain F Minor (KV 608) ... ... .. .. ... .. . .. 9.31
3) Duettino concertante (KV 459) ... ... ... .. .. .. ... .. ... 6.57

Wolfgang Amadeus Mozart

4) Fugue in C Minor, KV 426 . ... ... .. . . 4.09
Camille Saint-Saéns

5) Variations on a Theme by Beethoven, Op.35 ................... .17.39
Wolfgang Amadeus Mozart

Concerto No. 10 for two pianos and orchestra in E Flat Major, KV 365/316a

6) TAllegro . .......o i 9.46
7) WAndante . ........ ..ot 7.38
8) ML Rondo. AIlegro ... ...o it et 6.40
Artists:

Emil Gilels, piano

Yakow Zak, piano

The USSR State Symphony Orchestra
Conductor — Kirill Kondrashin (6-8)

Recorded in 1948—-1952

% 4
MEAOAUSI
RECORDED IN 1948-1952

19



EMIL GILELS

IN ENSEMBLES

Joseph Haydn

Sonata No. 1 for violin and piano in G Major, Hob. XV:32

9) TAndante . ........... .. 7.31
10) ITAICGIO . . oot 9.35

Ludwig van Beethoven
Sonata for horn and piano in F Major, Op. 17

IT1) TAllegromoderato . .......... ..., 7.50
12) I Poco Adagio quasiAndante ................ .. .. .. ..o uu.... 1.33
13) Il Rondo. Allegro moderato ................. ..., 4.56

Johannes Brahms
14) Variations on a Theme by Haynd, Op. 56 ...................... 16.22

César Cui
Three pieces for two pianos, Op. 69

15) No 1 INtermezzo .. .....oi i e e 2.36
16) Noe2 NOCHUINE . .ottt et e e et e e e 9.33
Artists:

Emil Gilels, piano

Elizaveta Gilels, violin (9-10)
Yakov Shapiro, horn (11-13)
Yakov Zak, piano (14)
Yakov Flier, piano (15-16)

Recorded in 1946 (14), 1949 (15-16), 1951 (9-13)
é)‘
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Sergei Rachmaninoff
Suite No. 2 for two pianos in C Major, Op. 17

17) Introduction .. ....... ... ... it 3.47
18) ValSe ..ottt 5.26
19) Romance ........... .. i 6.12
20) Tarantella .. ....... .. . 545
Leonid Nikolayev

Suite for two pianos in B Minor, Op. 13

21) Prélude . ..o 4.18
22) INtEIMEZZO . . oottt et 3.37
23) MEIOdie . . oottt 3.22
24) FUuGUE . .ot 2.24
Frédéric Chopin

25) Rondo for two pianos in C Major, Op. 73 .. ... ... ... i, 9.16

Franz Liszt
Concerto pathétique for two pianos in E Minor, S. 258
26) Allegro energico — Andante sostenuto — Allegro agitato assai .. ... . 18.41

Artists:
Emil Gilels, piano
Yakov Zak, piano

Recorded in 1946 (17-20), 1949 (26), 1950 (25), 1951 (21-24)
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Johannes Brahms
Piano Quartet No. 1 in G Minor, Op. 25

27) TALEGIO . .ottt e e e 10.39
28) II Intermezzo. Allegro ma non troppo — Trio. Animato ............. 6.41
29) T ANdante CON ... .ottt e e e e e 8.30
30) IV Rondo alla Zingarese. Presto . ............... .. ... ......... 7.35
Andrey Babayev

Trio for piano, violin and cello in C Sharp Minor

31) TAIEGro ..ot 7.12
32) IIScherzo . .....o i 2.13
33) IIIModerato . ........uuiri e 5.59
34) IVFinale . ... . .. 4.15
Artists:

Emil Gilels, piano

Dmitri Tsyganov, violin
Vadim Borisovsky, viola (27-30)
Sergei Shirinsky, cello

Recorded at the Small Hall of the Moscow Conservatory
on 3 January 1959 (27-30)
Recorded in the 1950s (31-34)

ALL RECORDINGS ARE FROM ORIGINAL MASTER TAPES.
FIRST PUBLICATION: TRACKS 9-26, 31-34.
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Wolfgang Amadeus Mozart — Ferruccio Busoni

1) Ouverture de 1’opéra «Fliate enchantée» (KV 620) ................. 6.18
2) Fantaisie en fa mineur (KV 608) ....... .. ... .. ... .. ... .. ... ... 9.31
3) Duettino Concertante (KV 459) . ... ... ... ... . ... 6.57

Wolfgang Amadeus Mozart

4) Fugueendomineur, KV 426 ...... ... ... ... . i, 4.09
Camille Saint-Saéns

5) Variations sur un théme de Beethoven, op. 35 .................... 17.39

Wolfgang Amadeus Mozart
Concerto n° 10 pour deux pianos et orchestre en mi bémol majeur, KV 365/316a

6) TAllegro . .......o i 9.46
7) WAndante . ........ ..ot 7.38
8) ML Rondo. AIlegro ... ...o it et 6.40
Artistes:

Emil Gilels, piano

Jacob Zak, piano

Orchestre symphonique d’Etat de ’'URSS
Chef d’orchestre — Kirill Kondrachine (6-8)

Enregistrements effectués en 1948—1952.
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Joseph Haydn

Sonate n° 1 pour violon et piano en sol majeur, Hob. XV:32

9) TAndante . ......... ... .. 7.31
10) ITAICGIO . .ottt e e e 9.35

Ludwig van Beethoven
Sonate pour cor et piano en fa majeur, op. 17

11) TAllegromoderato . ..............iuiininiiinnen.. 7.50
12) II Poco Adagio quasiAndante ................ .. ....coiiiinin. 1.33
13) Il Rondo. Allegro moderato . .............c.ouuiuininennnnnnn.. 4.56

Johannes Brahms
14) Variations sur un théme de Haydn, op. 56 ...................... 16.22

César Cui
Trois piéces pour deux pianos, op. 69

I15) n° 1 INtermezzo . . .. oo oot 2.36
16) n° 2 NOCHUIME ...ttt e e e 9.33
Artistes:

Emil Gilels, piano

Elizaveta Gilels, violon (9—10)
Jacob Chapiro, cor (11-13)
Jacob Zak, piano (14)

Jacob Flier, piano (15-16)

Enregistrements effectués en 1946 (14), en 1949 (15-16), et en 1951 (9—13).
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Serguei Rachmaninov
Suite pour deux pianos n° 2 en do majeur, op. 17

17) Introduction . ......... ...ttt 3.47
I18) Valse ..o 5.26
19) ROMAance ..........oiiii i 6.12
20) Tarentella . ...t 5.45

Leonid Nikolaiev
Suite pour deux pianos en si mineur, op. 13

21) Prélude ... ... . 4.18
22) INtETMEZZO . . oot ottt it ettt 3.37
23) MELodie . . .o 3.22
24) FUGUE .ottt 2.24
Frédéric Chopin

25) Rondeau pour deux pianos en do majeur, op. 73 . ............ ... .. 9.16

Franz Liszt
Concerto pathétique pour deux pianos en mi mineur, S. 258
26) Allegro energico — Andante sostenuto — Allegro agitato assai . . . .. . 18.41

Artistes:
Emil Gilels, piano
Jacob Zak, piano

Enregistrements effectués en 1946 (17-20), en 1949 (26), en 1950 (25), et en 1951 (21-24).

g 4
MEAOAUSI
ENREGISTREMENTS EFFECTUES EN 1948-1952

25



EMIL GILELS

DANS DES ENSEMBLES

Johannes Brahms
Quatuor pour piano et cordes n° 1 en sol mineur, op. 25

27) TAIIGEIO ..ottt e e e e e e e e 10.39
28) II Intermezzo. Allegro ma non troppo — Trio. Animato ............. 6.41
29) HI ANdante CON . ...ttt e e et e 8.30
30) IV Rondo alla Zingarese. Presto . ........... ... ... i, 7.35
Andrei Babayev

Trio pour piano, violon et violoncelle en do di¢se mineur

31) TAIGIO ..ot 7.12
32) IISChErzo . ..o oo 2.13
33) IIIModerato . ......ouuin i e e et 5.59
34) IVFinale ... ... 4.15
Artistes:

Emil Gilels, piano

Dmitri Tsyganov, violon
Vadim Borissovski, alto (27-30)
Serguei Chirinski, violoncelle

Enregistrement effectué le 3 janvier 1959 a la Petite salle du Conservatoire de Moscou (27-30).
Enregistrement effectué au cours des années 1950 (31-34).

ENREGISTREMENTS RESTAURES A PARTIR DES SOURCES D’ARCHIVES.
PREMIERE PUBLICATION: TITRES 9-26, 31-34
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