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«..E20 sbicmynneHuss cmaHoesimcs ykpawleHuem 006020 CNeKmakas Ha 6ot
camoll 3HameHumotl onepHoll cyeHe mupa, — mucana o 0. Masypoke BblAaOLIASICH
neBuiia Mipuna Apxumnosa. — E20 Onezun, Eneyxuli, kHa3b AHOpeli, BedeHeykuti zocme,
JKepmon, @ueapo, du Iosa, Jemempuii, Llapes u mHozue dpyzue o6paszsl ommeueHvl
60NbWUM BHYMPEHHUM AKMEPCKUM MemMnepameHnom».

Opuit Masypoxk monyumusi OT IPUPOAbI peAKuii fap — rojoc YAMBUTENbHON Kpa-
COTBI, MSITKOTO, ITeByYero TeM6pa M IIMPOKOro AMara3oHa, POBHO ¥ HAIIOTHEHO
3Byualuii BO Bcex perucrpax. Ho oqHOro 3Toro 6110 6bI Majio, YTOObI 3aBOEBATh
Beayllee MOJIOKeHKe B BompiioMm Teartpe, Tpyrmiy koroporo B 1960-80-e rT. yKpa-
L1aIM IOUCTUHE 30/10ThIe rosioca. Kaskmast onepHas maprusi, KOTOPYIO eMy JOBeIoCh
MCTIOTHUTS (@ 3a ero ouTy 40-JIeTHIOIO OTIePHO-KOHIIEPTHYIO Kapbepy MX 6110 6071ee
TPUALATK), ObLJIA PE3YIbTATOM KPOTIOT/IMBOI PAabOTHI MeBIia ¥ apTUCTa — PABOTHI HAJL
LIeJIOCTHBIM 00pa30M ¥ HaJi MelbYailliyiMyl TeTaISIMU, II0POJi GYKBAIbHO HAJZ Kask-
IbiM TakTOM. TONBKO Graromapst SToMy Masypok JOCTUTaJ TOW «abCconomuoti Xydo-
JHecmeeHHOll 3a8epuleHHOCMU 3aMblCd, NPOOYMAHHOCMU U OMIMOYEHHOCMU Kaxc0020
wmpuxa», KOTOpasi Tak BOCXMIIA/IA CAMbIX CTPOIMX KPUTUKOB.

TO yMeHMe ObIJI0 OPraHMYHBIM CBOJICTBOM II€BIIA elle C IOHBIX JIeT, KOTa OH,
y4ach B JIbBOBCKOM MOIUTEXHUYECKOM MHCTUTYTE, IPUHUMAN aKTMBHOE y4acTue
B MY3bIKQJIbHOI CAMOZESTeNbHOCTH. Y3Ke TOIja ero «KOPOHHOM» rmaprueii 6611 OHe-
[MH B TIOOUTEIbCKOI TIOCTAHOBKE. JIMIIb MMOMYyYUB AUIIOM MHKeHepa-HeTIHUKa,
OH pelnscs «Haygady» MPOTY MpoCaylBaHue B MOCKOBCKO KOHCEPBATOPUM —
1, K CBOEMY CYACThIO, MO K 3aMeyaTelbHOMY IeBly 1 negarory Cepreio Muraro,
B IIPOILIJIOM MHOronetTHeMy conucty bompnioro n Kuposckoro (HpiHe MapumHCKOro)
TeaTpoB. OH 1 AnekcaHgpa CBeIIHMKOBA, y KoTopoii 10. Ma3ypok OKOHUMI acnipaH-
Typy, epefanyt MOJIOAOMY IeBIly Jydlllyie TPagULMU PYCCKOM BOKATbHOM IIKOJBI.
B rompl yueHust Gymyuiuii apTUCT CTAHOBUTCS JIAypPeaTOM IMPECTUKHBIX MEXKIyHa-
pormHbIX cocTsi3anmii B Ilpare u Byxapecre, HO Hanbosee cepbe3HOi 06emoi Gblma
cepebpsiHast Meziaib Broporo Bcecoio3HOro KOHKypca BOKamucToB um. M. TnuHku
B 1962 1. (oH pasgenni ee ¢ B. AtmanToBsiM 1 M. PemetuHbiM). VI cHOBa, Ha IUTIOM-
HOM CIIeKTaKje KOHCePBATOPCKOI OIepHOi CTynuu, BCex TMOKOpua ero OHeruH.
HoBblii aTanm B 0CBOEHMM 3TOV MapTum cBsidaH yxke ¢ Bonpumm tearpom CCCP, kyna

reBer; 6bUT IPUHAT B 1963 T. — 1 OTHBIHE Tepoii [TyniknHa—YaifkoBCKOTO Ha MPOTSI-
SKeHMY MHOTMX JIET CTaJl ero IJIaBHBIM MYy3bIKa/JIbHO-CIIeHMYeCKUM aMIutya. OHeruH
FOpust Ma3ypoKka, MCIIOTHEHHBI T BHYTPEeHHero 6/1aropo/icTBa ¥ OIHOBPEMEHHO pac-
KPBITBII BO BCei IPOTUBOPEUMBOCTM CBOErO XapaKTepa, 3By4all Ha CleHaX MHOTUX
TeaTpoB Mypa ¥ 6bUI HECKOIBKO Pa3 3amMcaH Ha IVIACTYHKI.

B mpocasienHoit Tpymine KOpuit Ma3ypox ¢ 671eCKOM BbIIE€pyKasl TIepBoe cepbes-
HOe JCIIbBITaHMe — Ha racTpossix Ha cueHe mMmiaHckoro Jla Ckaia, IepBbIX 3a BCIO
ucropuio Bombiioro Teatpa, OH UCMOMHWI TapTuio AHApest BonkoHcKoro B «BotiHe
U Mupe», KOTOpasi BOIUIA B YMCJIO €T0 BBICIIMX VCIIOMHUTENbCKUX OOCTVYKeHMA. [py-
roit 6e3yCJIOBHOIA yjaueii meBiia B caMOM Hayasie Kapbepbl 6611 @urapo B «Cesunsckom
yupronsHuke». C TeueHMeM BpeMeHM MasypoK OCBOMJI CaMblii LIMPOKUI perepTyap,
C PaBHBIM YCIIEXOM MHTEPIIPeTUPYS Kak JMpuueckue, Tak U ApaMaTUYecKue pPosn.
B ero 6arake ObIIV HAPTUM PYCCKUX ¥ 3apyOEKHBIX KJIACCUMIECKYX OIIep, Tpoy3Beie-
Huit XX Beka: Enenknii («[Tukosas dama»), Pobept («HMonanmar), Masemna («Masena»),
Benenenkuii roctb («Cadko»), lllenkanos («bopuc IodyHoe»), Tynbenbmo («Tak nocmy-
narom ece HeHwuHsl»), JKepmoH («Tpasuamar), mapku3s nu [To3a («ZoH Kapnoc»), rpad
mu Jlyna («Tpy6adyp»), Penaro («ban-mackapad»), AMoHacpo («Auda»), BameHTuH
(«@aycm»), Anb6ept («Bepmep»), dckammibo («Kapmen»), Ckaprima («Tocka»), Cumb-
BMO («ITasypt»)... OH co3pman sipkuit o6pas IlapeBa B mpokodbeBckoM «CemeHe Komko»,
a ero TPakTOBKY pomu [lemeTpusi B ocTaHOBKe orepbl Bputrena «CoH 6 niemHio0
HOUb» eNVHOAYIIHO NPU3HAIM OLHO U3 TYYLIMX HAXOOK CIIeKTaKIIS.

OH 6bUI OMHUM U3 TIEPBIX COBETCKMX MEBI[OB, KOTOPOTO MPU3HAINU 32 PYHEKOM
KaK VICIIOJTHATEJISI UTano-(GpaHIly3CKOro perepryapa — €ro IpumIallagy Ha POIU
Penaro B KoBeHT-TapzeH, )KepmoHa B MetpononureH-Omnepa, Ckapriva Ha dectn-
Basb B BucbameHne. Bmecre ¢ Enenoit O6pasiioBoit u Ilnacumo JOMUHIO OH y4acT-
BOBAJ B 3HAMEHUTOI MoctaHOBKe «Kapmen» @. [13eddupennn, ocyuecTBieHHO
B BeHckoii omiepe.

OTMeuasi M3BeCTHYIO CIep)KaHHOCTb BHeEIIHEero IOBefieHMs IeBlia Ha ClieHe,
W. ApxuroBa cripaBejIMBO 3aMeyaa: «...Becy komnaekc uyecme, moicneli u deticmauti
ce0UX 2epoes neeey 6blpa*caem BOKANbHbIMU cpedcmeamu. B ynpyeom, xaxk cmpyHa,
20710ce nesya, 8 Kpacueom 3eyke, 80 8celi €20 0CaHKe yxe ecmo 671a20po0cmeo, uecnms



u MHozue Opyzue Kauecmea ezo onepHolx 2epoes — 2pagos, kHasel, puiyapeti. dmo onpe-
desisiem e20 meopUecKyr UHOUBUIYanbHOCMb». BUIMMO, 10 CBOeMY BHYTPEHHEMY TeM-
repaMeHTy Ma3ypok ormymasn ce6st 6iIvoKe K TeM MacTepaM BOKajla «CTapoii IIKOMbI»,
ISt KOTOPBIX COBEpIIEHHAs TIeBUeCcKasi TPaKTOBKA GbUIa IepBOOUEPESHO 3a1aueit.
DTO MO3BOJISIIO €My HAaXOAMUThCS B 6e3ynpeyHoit popMe Kak Ha ClieHe, TaK U B KOH-
LIepPTHOM 3aJie ¥ HMKOT/IA He UCIIBITHIBATh «[10TePb» B CTYAUY 3ByKO3amucu (Kak 3TO
TI0POJi CJIYYaIoch ¢ ero 6oee TeMIiepaMeHTHBIMY KO/UIETaMu).

I[Ipepnaraemble 3amycy 6pUIM ocyliecTBIeHb! I0pyemM Ma3ypokoM ¢ OpKecTpoM
Bonbioro TeaTpa nog, ynpasieHueM Mapka Dpmiepa peMMyliecTBeHHO B 1970-e
rofbl, KOTAQ, M0 €AMHOAYIIHOMY MHEHWI0 MyOMMKM UM KPUTUKY, €r0 BOKalIbHOE
MCKYCCTBO AOCTUITIO BePLIMHBI. [JoMMMO orepHOro penepryapa apTuCTa, OHM BKIIIO-
YaloT B Ce0st apuU U CLIEHBI U3 TAPTUL, TI0 TEM WM MHBIM MPUUMHAM HE CIIeThie UM
Ha TeaTpasIbHBIX MoaMocTkax (IemoH, lllaknoBuTeiit, Musrups, I'psizHoit, Anexo, [IJon
JKyan, fro, ToHno). BoruiomeHHbIe B IOJHYIO CMJIy MacTepCTBa ¥ SMOLIMOHATIbHOM
BBIPA3UTEIBHOCTH, 3TU Hebomplve (GparMeHThbl, ObITh MOKET, Jake OOJblIe pac-
KpPbIBAIOT MOJIMHHBIN BOKaJbHO-APaMaTUUYeCKMI MTOTeHLIMal 3TOTO BbIAAIOIIEroCs
apTHCTa, ICKYCCTBO KOTOPOTO CIIOCOGHO TYOOKO BITEUATINTD CTYLIATENS.

Bopuc Myxkoceti

“...His performances become ornaments to any production, on any most celebrated
operatic stage of the world,” wrote the prominent singer Irina Arkhipova about her
colleague Yuri Mazurok. “His Onegin, Yeletsky, Prince Andrei, Venetian Guest, Germont,
Figaro, Marquis of Posa, Demetrius, Tsarev and many other roles are marked with a great
inner acting temperament.”

Yuri Mazurok received a rare gift of nature — a voice of amazing beauty, with
a soft and melodious timbre and a broad range, sounding evenly and absolutely in all
registers. However, it was not enough to win the leading position at the Bolshoi The-
atre, the company of which in the 1960’s to the 1980’s included truly golden voices.
Each operatic part he ever happened to sing (and there were over thirty of them du-
ring his nearly 40-year opera and concert career) was a result of the singer-actor’s

laborious work on integral characters and finest nuances, at times literally on every
beat. Owing to that, Mazurok managed to achieve that “absolute artistic complete-
ness of the concept, consideration and finesse of every trait” that admired even the most
exacting critics so much.

That ability was the singer’s organic feature since he was young, when he studied
at the Lvov Polytechnic Institute and took an active part in amateur performances. His
Onegin was already a crowing number in an amateur production. Only after he received
the diploma of oil engineer, he ventured to take chances and get auditioned at the
Moscow Conservatory. He was fortunate to find himself in the class of Sergei Migai,
a remarkable singer, professor and former soloist of the Bolshoi and Kirov (now Mari-
insky) theatres. He and Alexandra Sveshnikova under whom Mazurok completed his
post-graduate course, passed the best traditions of Russian vocal school to the young
singer. When a student, Mazurok received prizes of the prestigious international com-
petitions in Prague and Budapest, but his silver medal of the Second All-Union Glinka
Vocal Competition in 1962 shared with Vladimir Atlantov and Mark Reshetin was his
most serious accomplishment. And again, his Onegin won everyone’s hearts at the
graduation performance of the conservatory’s opera studio. A new phase of master-
ing this part was linked with the USSR Bolshoi Theatre where the singer was accepted
in 1963. From then on the character of Pushkin and Tchaikovsky became his principal
musical and acting role for many years to come. Yuri Mazurok’s Onegin, imbued with
inner nobility and, at the same time, shown in the entire inconsistency of his persona-
lity, sang on the stages of many theatres of the world and was recorded several times.

Already a member of the celebrated company, Yuri Mazurok stood the first test
brilliantly — he performed the part of Andrei Bolkonsky in War and Peace at Milan’s
La Scala where the Bolshoi performed for the first time. The role became one of his
highest performing achievements. His Figaro in The Barber of Seville was another
unconditional success in the very beginning of his career. Mazurok eventually mas-
tered a very broad repertoire interpreting both lyrical and dramatic roles with equal
success. His portfolio included parts from Russian and foreign classical and 20"
century operas such as Yeletsky in The Queen of Spades, Robert in Iolanta, Mazeppa
in Mazeppa, the Venetian Guest in Sadko, Shchelkalov in Boris Godunov, Guglielmo



in Cosi fan tutte, Germont in La traviata, Marquis of Posa in Don Carlos, Count di Luna
in Il trovatore, Renato in Un ballo in maschera, Amonasro in Aida, Valentin in Faust,
Albert in Werther, Escamillo in Carmen, Scarpia in Tosca, Silvio in Pagliacci and oth-
ers. He created a memorable Tsarev in Prokofiev’s Semyon Kotko, and his rendition
of Demetrius in Britten’s A Midsummer Night’s Dream was unanimously recognized
one of the best parts of the production.

He was one of the first Soviet singers to win acclaim overseas as a performer
of Italian and French repertoire. So, he was invited to sing Renato in Covent Garden,
Germont at the Metropolitan Opera and Scarpia at the Wiesbaden festival. Along
with Elena Obraztsova and Placido Domingo, he took part in Zeffirelli’s famous pro-
duction of Carmen at the Vienna State Opera.

Noting certain restraint of the singer’s stage presence, Irina Arkhipova fairly said,
“The singer expresses a whole complex of feelings, thoughts and actions of his characters
through vocal means. The singer’s voice as resilient as a string, his beautiful sound, his
entire posture contain nobleness, honour and many other virtues of his operatic heroes —
counts, princes and knights. It determines his artistic individuality.”

In terms of inner temperament, Mazurok probably felt affinity to the vocal
masters of old school, to whom a perfect singing rendition was a primary task. That
allowed him to stay in an impeccable shape both on stage and in concert and never
experiences “losses” in a recording studio (as it sometimes was the case with his more
temperamental colleagues).

The featured recordings were made by Yuri Mazurok with the Bolshoi Theatre
Orchestra conducted by Mark Ermler mostly in the 1970’s when, in the public’s and
critics’ unanimous opinion, his vocal art was in its heyday. In addition to the singer’s
operatic repertoire, the album also includes arias and scenes from the parts which
he did not perform in theatre for certain reasons (the Demon, Shaklovity, Mizgir,
Gryaznoy, Aleko, Don Juan, Iago, Tonio). Masterfully performed and emotionally
expressive, these small fragments are arguably even more eloquent evidence of the
outstanding singer’s genuine vocal and acting abilities, the singer whose art is capab-
le of deeply impressing the listener.

Boris Mukosey

«Lorsqu’il se produit sur scéne, méme s’il s’agit des scénes les pus célébres du monde,
cela embellit n’importe quel spectacle, — a écrit a propos de son collégue I’illustre can-
tatrice Irina Arkhipova. — Son Onéguine, Yeletski, le prince André, le Marchand vénitien,
Germond, Figaro, de Posa, Démétrius, Tsarev et beaucoup d’autres réles sont marqués
par son riche tempérament artistique ».

Iouri Mazourok a été doté par la nature d’un don rare : il avait une voix d’une
beauté étonnante, un timbre doux et mélodieux, une grande tessiture avec un son
riche et régulier quel que soit le registre. Mais cela n’aurait pas suffi pour conquérir
la position principale au Théatre Bolchoi dont la troupe comptait dans les années
1960-1980 plusieurs voix d’or. Chaque role qu’il a pu interpréter (au cours de sa car-
riére de chanteur d’opéra et de concertiste qui a duré plus de 40 ans, il en a interprété
plus d’une trentaine) était le fruit d’un travail minutieux de ce chanteur et artiste,
du travail tant sur le personnage en général que sur les détails les plus petits, parfois
sur chaque mesure. C’est grice a tout cela que Mazourok atteignait cette « perfection
artistique absolue du dessein, chaque détail étant réfléchi et travaillé », qui enchantaient
méme les critiques les plus sévéres.

Le chanteur a manifesté cette aptitude encore dans sa jeunesse lorsqu’il fai-
sait partie d’'un théatre d’amateurs en tant qu’étudiant de I’Institut polytechnique
de Lvov. Encore a cette époque-la, son role de prédilection était celui d’Onéguine
dans un spectacle amateur. Ce n’est qu’aprés avoir obtenu le diplome d’ingénieur
en pétrochimie qu’il a décidé de tenter sa chance en passant I’audition au Conser-
vatoire de Moscou, fort heureusement il a été admis dans la classe de Serguei Migai,
un pédagogue remarquable et ancien soliste du Théatre Bolchoi et du Théatre Kirov
(aujourd’hui, Théatre Mariinski). Ce dernier, ainsi qu’Alexandre Svechnikov auprés
duquel Iouri Mazourok a effectué ses études en doctorat, ont su transmettre au
jeune chanteur les meilleures traditions de 1’école vocale russe. Pendant ses années
d’études, le jeune artiste a été lauréat des concours internationaux prestigieux
a Prague et a Bucarest, mais c’est la médaille d’argent du Deuxiéme Concours des
vocalistes Glinka recue en 1962 (qu’il a partagée avec Vladimir Atlantov et Marc
Rechetine) qui a été sa victoire la plus remarquable. Et de nouveau, lors du spec-
tacle de fin d’études au Conservatoire, tout le monde a été conquis par son Onéguine.



La nouvelle étape du travail sur ce rdle est lié avec le Théatre Bolchoi ou le chan-
teur a été engagé en 1963 : désormais ce personnage de Pouchkine-Tchaikovski
est devenu sa carte de visite sur la scéne musicale. LOnéguine de Iouri Mazourok,
qui a su dévoiler le caractere noble et a la fois complexe de son personnage, a été
présenté sur des scénes célebres du monde entier, ainsi qu’a fait ’objet de nombreux
enregistrements.

Dans la troupe célébre du Bolchoi Mazourok a brillamment relevé le premier
défi important : lors de la tournée a La Scala de Milan, la premiére dans I’histoire
du Théatre Bolchoi, il a interprété le role d’André Bolkonski dans Guerre et Paix,
ce rble étant devenu I'une de ses plus grandes réussites. Le role de Figaro dans
Le Barbier de Séville était un autre succes indéniable du chanteur au début de sa car-
riére. Avec le temps, Mazourok a acquis un répertoire trés vaste, interprétant avec
succes tant des roles lyriques que dramatiques. On peut ainsi citer ses différents roles
dans des opéras classiques russes et étrangeres, mais aussi des ceuvres du XX siecle :
Yeletski (Dame de pique), Robert (lolanta), Mazeppa (Mazeppa), la Marchand véni-
tien (Sadko), Chtchelkalov (Boris Godounov) ; Guglielmo (Cosi fan tutte), Germond
(La traviata), le marquis de Posa (Don Carlos), le comte de Luna (I trovatore), Renato
(Un ballo in maschera), Amonasro (Aida), Valentin (Faust), Albert (Werther), Escamillo
(Carmen), Scarpia (Tosca), Silvio (Pagliacci)... Il a rendu remarquable le personnage
de Tsarev dans I’opéra de Serguei Prokofiev Semyon Kotko, son interprétation du rdle
de Démétrius dans 1’opéra de Benjamin Britten Le Songe d’une nuit d’été a été una-
nimement reconnu comme étant I’'une des meilleures trouvailles du spectacle.

11 était 'un des premiers chanteurs soviétiques a étre invité a I’étranger pour
I'interprétation du répertoire italo-francais : il a été invité pour interpréter le role
de Renato au Royal Opera House de Covent Garden a Londres, celui de Germond au
Metropolitan Opera a New-York, celui de Scarpia lors du festival de Wiesbaden. Avec
Elena Obraztsova et Placido Domingo il a participé dans la célébre représentation
de Franco Zeffirelli a I’Opéra de Vienne.

Parlant de I’attitude réservée sur scéne qui caractérisait le chanteur, Irina Arkhi-
pova disait avec justesse : «...Le chanteur véhiculait toute la complexité de sentiments,
de pensées et d’actions de ses personnages a travers des moyens vocaux. La voix du chan-

teur, flexible comme une corde, son joli son, sa posture méme traduisaient la noblesse,
I’honneur et beaucoup d’autres qualités de ses personnages, des comtes, des princes, des
chevaliers. C’est cela qui caractérise son identité artistique ». Probablement, en raison
de son tempérament Mazourok se sentait plus proche des chanteurs de la « vielle
mettait de garder une forme irréprochable tant sur la scéne des théatres d’opéra,
qu’en salles de concert, ainsi que ne jamais avoir de « pertes » dans les studios
d’enregistrement (comme cela était de temps en temps le cas de ses collegues a tem-
pérament plus vif).

Lenregistrement qu’on propose a été réalisé par louri Mazourok avec I’orchestre
du Théatre Bolchof sous la direction de Marc Ermler essentiellement dans les années
1970, lorsqu’il était, d’apres I’avis unanime du public et des critiques musicaux,
au sommet de son art vocal. A part des ceuvres d’opéra faisant partie du répertoire
de P’artiste, on y a inclus des airs et des scénes des personnages qui, pour diverses
raisons, n’ont jamais été interprétés par le chanteur sur la scéne d’opéra (le Démon,
Chaklovity, Mizgir, Griaznoi, Aleko, Don Giovanni, lago, Tonio). Gréce a la perfection
technique et ’expressivité émotionnelle qui les caractérisent, ces petits fragments
dévoilent probablement encore plus les capacités vocaux et dramatiques de ce remar-
quable artiste dont I’art est capable de marquer profondément ses auditeurs.

Boris Moukossei



I1. YajikoBckuit Apnoso Masens! us II geiictBust onepsl «Masena». . . . . . . . .. . ...
I1. YaitkoBckuii bannama Tomckoro u3 I meiicTBus onepsl «ITukosas dama» . . . . . . . . .
A. Pyounmteiin Pomanc [lemoHa u3 II meiicTBUS OTIEPBI «Z[eMOH» . . . o v v v v v v v . .
H. Pumckuii-KopcakoB Apus I'psisHoro u3 I geiictBus onepsl «Llapckas Hegecma» . . . .
H. Pumckuii-Kopcaxkos ITecHst BegeHenkoro rocts u3 4 KapTuHbl onepbl «Cadko»

M. Mycoprckuii Apus llaknosuroro u3 III neiicTBust oneps! «Xo8aHwuHa»
H. Pumckuii-KopcakoB Apno3o Musrups u3 111 geiictBust onepsl «CHezypouxka»
I1. YaiikoBckuit Apus EBrennst OHeruHa u3 I geiicTBust onepsl «EgzeHuti OHe2un» . . . . .
B. Mouapt Apus [loH XKyana us I geiictBust onepsl «ZJonH XKyaw» . . . . . .. ... ... ..
10.” Ix. Bepayt MoHostor SIro u3 I1 £eiicTBUSI OTIepbl «OMEMI0» . o o o v v v v vov v e e e e e
11." k. Bepayu Apust Penato u3 1 kaprussl 111 geiictBust onepst «Ban-mackapao»
12." k. Bepay PeuntaTiB 1 apust rpacda aum Jyna us II geiictust onepst «Tpy6adyp»
13.” P. JleoHKaBa/L10 IIPOJIOT M3 OMEPBI «ITASYLLY . « « v o v v e e e e e e e e e e e e e e

0P NONUTA N =

O6iee Bpems: 59.34

I0pwuit Masypok, 6apumor
Opkectp ['ocynapcTBeHHOTO akageMnueckoro bombioro Teatpa CCCP
Ivipwskep — M. Dpmiep

3ammmen: 1966 (3),1971 (1,4-5,7,9, 11-13), 1979 (8, 10), 1980 (2, 6) rT.
3ByKopeskuccepsl: B. AHTOHeHKO (1, 4-5, 7,9, 11-13), A. llltTunsmad (2, 6, 10), B. Cko6:o (3),
M. ITaxrep (8)

Pepaxrop - E. PacTeraeBa

Pemacrepunr - E. BapbikiHa

Inzaitd — A. Kum

IepeBop: H. KysHeros, . ®omuHa (anri.), H. PeinanHa (bpaHil.)

* 3BYUMT Ha UTAJIbSTHCKOM SI3bIKE

P. Tchaikovski Arioso de Mazeppa de I’acte Il de 'opéra Mazeppa . . . . . . ... .....
P. Tchaikovski Ballade de Tomski de I’acte I de ’opéra Dame de pique . . . . . . ... ...
A. Rubinstein Romance du Démon de l’acte 2 de ’opéra Le Démon. . . . . . ... .....
N. Rimski-Korsakov Air de Griaznoi de I’acte I de ’opéra La Fiancée du tsar . . . . . . . .
N. Rimski-Korsakov Chanson du Marchand vénitien du tableau 4 de ’opéra Sadko . . . .
M. Moussorgski Air de Chaklovity de I’acte III de ’'opéra La Khovanchtchina . . . . . . . .
N. Rimski-Korsakov Arioso de Mizgir de ’acte III de I'opéra La Demoiselle des neiges . . .
P. Tchaikovski Air d’Eugene Onéguine de I’acte I de 'opéra Eugéne Onéguine. . . . . . . .
W. Mozart Air de Don Giovanni de I’acte I de 'opéra Don Giovanni
10.” G. Verdi Monologue de Iago de I’acte II de ’opéra Otello
11." G. Verdi Air de Renato de I’acte III du tableau 1 de I'opéra Un Ballo in maschera
12." G. Verdi Récitatif et air du comte de Luna de I’acte II de 'opéra Il Trovatore. . . . . . . ..
13.” R. Leoncavallo Prologue de opéra Pagliacci . . . . . . . ... oo iii ...

OO N

Durée totale : 59.34

Iouri Mazourok, baryton
Orchestre du Théatre Bolchoi
Chef d’orchestre — M. Ermler

Enregistrements effectués en 1966 (3), 1971 (1,4-5,7,9, 11-13), 1979 (8, 10) et 1980 (2, 6).
Ingénieurs du son : V. Antonenko (1,4-5, 7,9, 11-13), A. Chtilman (2, 6, 10), V. Skoblo (3),
M. Pakhter (8)

Rédactrice - E. Rastegaeva

Remastering — E. Barykina

Design — A. Kim

Traduction : N. Kouznetsov, I. Fomina (ang.), N. Ryndina (fr.)

* chante’ en italien






