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Frédéric Chopin (1810-1849)

1. Ballade No.1in Gminor,Op.23. . . . ... ... .... 9.10
2. Ballade No. 2 in F major,Op.38. . . . ... ... .... 6.43
3. Ballade No. 3 in A flat major, Op.47 .. ... .. .. .. 6.59
4. Ballade No.4 in F minor, Op.52. . . . ... ... ... 11.33

Henri Dutilleux (1916-2013)
Piano Sonata (1948)

5. LLAllegroconmoto . . . . . . .. ... 7.50
6. II.Lied. Assezlent . .. ... ... ... ......... 5.54
7. III. Choral et variations. Large. . . . ... ... .. .. 10.42
Three Preludes

8. Inshadow andsilence. . . . . . . ... ... .. ..... 3.02
9. Ononechord. . . .. ... ... ... iueon.. 3.09
10.The game of opposites. . . . . . . . . ..o .. 7.16

Total time: 72.42

Arthur Ancelle, piano

ANCELLE, piano
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In tribute to Henri Dutilleux and my grandmother Colette,
both born in January 1916.

e came to talk about Chopin unexpectedly.

Henri Dutilleux had just signed a petition that concerned the Hotel Lam-

bert, a few steps away from his own home. We spoke about this magnificent
house of the Ile Saint Louis in Paris, that had been during the 19* century a genuine
political, cultural and social Polish centre since its acquisition by Prince Czartoryski
upon the advice of Eugene Delacroix.

The latter was a close friend of painter Constant Dutilleux, great-grandfather
of the composer, and at the time of Delacroix’s death, it was he who inherited the fa-
mous unfinished painting of George Sand sitting next to Frederic Chopin in Nohant.
Why didn’t it stay in the family, why was the painting cut in half, Henri Dutilleux
had no idea but swore it was inconceivable that his grandfather could attempt to a
work of art in that offensive way.

Frederic Chopin was a regular guest of the Hotel Lambert and wrote several Po-
lonaises at the occasion of festivities. One could also come across the poet Adam
Mickiewicz, whose poetic works appear to have been a particular inspiration for
the Ballades.

“I like Chopin so much,” confided to me Dutilleux. Beyond his love expressed
with such spontaneity and humility, he would appreciate the fluidity of the writing,
the risks taken with the harmonics and the great melodic quality, and especially
the idea of the musical form of the Ballades, even though their structure remained
conventional. However, he admitted his lack of understanding for the hesitations,
the turnovers, and above all a certain form of dilettantism that Chopin showed for
proofreading. It is true that Henri Dutilleux is known for the extreme precision of his
writing and his musical ideas.

I always wondered if such differences were due to the fact that Chopin was
as much a performer as a composer. It always seemed to me that composers-per-
formers had a more distant eye on their own works, probably because of them play-
ing it in public, an experience paving the way for more immediate truth, less ri-
gid, in fact the genuine sum of two creations: the one written by the composer and
the one transcended by the performer.

After all, Scriabin would sometimes end one of his own pieces with a chord
in major on the piano, when he actually wrote it in minor on paper; Rachmaninoff
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could also take significant liberties in the interpretation of his own compositions...

The recording of four Chopin Ballades was the opportunity to immerse myself
in the many differences existing between various editions, to try and understand
their origin and to make interpretive choices. These differences come from various
sources at our disposal: Chopin’s manuscripts, but also the first French, German
and British editions that he was supposed to correct, and even some of his student’s
scores annotated by him. His handwriting could be confusing, publishers often made
mistakes that Chopin would notice or not, his vision of his own works was evolving
with time, and he could bring changes to them that seemed either final or ad hoc.

The absence of a unique, fully reliable source led to discrepancies of compre-
hension, some publishers freely adjusting at will the apparent contradictions be-
tween some of the given sources.

Most of these differences may seem minor to the listener, or even inaudible:
held notes, fulfilment of certain harmonies - but even these can change significantly
the interpretation in that they push the performer to modify his breath, his pace,
and even the colour of the phrase by the sole fact that one note is repeated or not.

Thus, in the central part of the Second Ballade, holding or repeating certain
chords can change the general momentum; in the First Ballade, the tension of the
ascent before the advent of the bright major key when the second theme is reex-
posed, is expressed differently whether the chord at the left hand is repeated on
the third beat or not.

Other differences are much more clear, I am thinking particularly of the ones
as obvious as major to minor and vice versa. For example, in the Fourth Ballade, right
before we hear the theme of the introduction quoted in A major, the harmonic pro-
gression of bar 124 offers a truly new colour: it is now accepted that Chopin wanted
a C natural and not flat on the dominant of A flat major.

But recording these Ballades was mostly a challenge, and the opportunity to of-
fer my personal vision of Frederic Chopin’s music.

Whatever the piece one plays, one must give fresh intentions to it, in the sonor-
ities, the silences; one must give it the freshness of novelty. This is particularly diffi-
cult when it comes to masterpieces like Chopin’s Ballades, some of the most played
pieces in the world, already advocated by so many great musicians, and when arises
the condition of being as faithful as possible to the text.

The testimonies that have reached us agree that Chopin rarely exceeded one
forte where he sometimes wrote fortissimo or fff, but that he was capable of finding
a thousand different colours at the keyboard, ranging from pianissimo to mezzo forte.
Similarly, Schumann reports that Chopin loved to play the opening of his Second
Ballade, but stopped most of the time before the Presto con fuoco... It is known that
he didn’t like the stage much, opposite to Franz Liszt, and that he preferred to musi-
cally confide in a more intimate way; which did not prevent him from writing a wide
range of temperaments indications, where the terms appassionato and il piil forte
possibile held an important place.

This paradox is an indication of Chopin’s character and a reminder about what is
essential to remember when we play his music. As for me, I focus primarily on the at-
mosphere of these pieces, on what they tell me. Although it is tempting to listen
to oneself play and enjoy the melodic and harmonic genius of Chopin, I was rapidly
convinced that T had to force myselfnot to,in order to preserve the unity of the phrases,
to keep the compactness of his works on behalf of their evocative and narrative power.
It seems to me that it is the easier way to give each note a meaning.

The presence in the same program of Dutilleux and Chopin’s music is quite
unusual, by association - Dutilleux is often combined with Messiaen, Debussy, or
Roussel and Berlioz — or contrasts. Yet I did not associate them fortuitously. There
are many cultural connections between them (Dutilleux has Polish ancestry from
his grandfather, Julian Koszul), as well as geographical connections (they are both
Parisian by adoption) and musical (all roads lead to Bach!). But I have always been
struck by the fact that both are two “rebels.” Their revolt is perhaps not entirely
claimed, in the intentions or the titles of the works, but it seems difficult to miss
this aspect of their music. Chopin expresses pain and nostalgia of his native Po-
land, meanwhile Dutilleux cannot help feeling guilty and interrogate the reason
of Man’s sufferings. It might not be a political commitment (Dutilleux quotes,
during an interview with Martine Cardieu, the Threnody for the victims of Hiroshi-
ma by Krzystof Penderecki), although his music is not devoid of violence or sug-
gestive texts, as in The Shadows of Time, where the central part is a painful ho-
mage to Anne Franck and children victims of the Second World War. Yet he had
a tendency to minimize his participation to the National Front of Musicians — organ
of the French resistance — or his active part in the liberation of the Argentinian pia-
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nist Miguel Angel Estrella. One can also mention his Three Sonnets of Jean Cassou for
baritone and piano (or orchestra). The first, The Jail, was composed during German
occupation while the poet was imprisoned as well as the composer’s brother, dedi-
catee of the work.

I discovered Dutilleux’s music rather late, when I was 18, through his Piano So-
nata and this music immediately seemed familiar to me. Its fluid language and vivid
clarity gives his music a constantly renewed freshness.

Dutilleux, based on interviews and conversations I’ve read, had for a long time
very little regard for this great Sonata that he reluctantly called his Opus 1 (his work
is not numbered). He told me that his attachment to this work was rather senti-
mental (it is dedicated to his wife, pianist Geneviéeve Joy), and that some of its parts,
especially the last four pages of the first movement, prefigured in some way his fol-
lowing musical writing.

Henri Dutilleux saw a great importance in respecting all indications, nuances,
phrasing, tempi, and one might think that he left very little room for manoeuvre
to performers, regarding the precision of his writing and intentions. In fact, it is quite
the opposite; once his writing is “digested,” once the form is acquired - as for every
musical work - the performer’s word can be released with much more colour and
meaning.

This Piano Sonata is particularly dear to me. It accompanied me for many years
on several continents, from churches of small villages to great halls of large cities. It
also seems to be tied to my best concert stories and I have played it in extreme con-
ditions: in total darkness, on a piano that had not enough keys to play it, on a sway-
ing piano, by less than 10° C, with a 40° C fever... And it is thanks to this Sonata that
I made the acquaintance of Henri Dutilleux.

I especially like the beginning, direct, without preamble, as if we took the story
along the way. The performer immediately enters the narrative carried by a me-
lodic line to which we must cling because of the many changes of time signature...
From the very first notes and until the end, one is carried by a great energy and
pampered by an infinite number of colours. I have often been struck by the extraor-
dinary reception of this work by every public, regardless of their proximity to a mo-
dern musical language: impetus, energy, love and poetry in this Sonata transcend all
codes and speak directly to the heart.

It can also be said of the Three Preludes for piano. If it is regrettable that Dutil-
leux wrote so few for the piano — Yvonne Loriod pointed out to him that he had never
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written a piano concerto for Genevieve Joy! — one can only bow to the emotional
power transmitted by each of these pieces. One of the peculiarities of Dutilleux’s
genius holds to a simple thing: one is seduced from the first listening and still is
at the hundredth!

A more “familial” link ties me to Henri Dutilleux: my grandmother Colette and
him were born a few hours apart in January 1916! I would probably not be a pianist
without this wonderful grandmother, who spent so many hours by my side dissect-
ing the Sonata of the one she called her “twin,” with a self-deprecating and joyous
childish tone. She, whose mother, soprano, enchanted the same Henri Dutilleux
in Pelleas et Mélisande, as he told me...

Arthur Ancelle

development of world music and captured a broad range of new ideas in his
works. Grasping all expressive means of the piano, Chopin managed to in-
finitely expand the artistic capabilities of the instrument.

Is it easy to find another composer whose music could compete with Chopin’s
in terms of its instantly and deeply penetrating power of impact? Many people, no
matter if they are professional musicians and lovers of the composer’s art or those
who do not care much about music, perceive the composer’s music with highly emo-
tionally. The great German composer Robert Schumann heard “dreaminess, grace,
spirituality,” “ardency and nobleness” and even “hatred and lack of restraint” in Cho-
pin’s music.

Chopin’s music is permeated with bright national identity on the one hand, and
with salon elegance and finesse on the other. However, with all the grace of expres-
sive forms, Chopin’s music is always imbued with so much earnestness, filled with
such an enormous power of thought and feeling that it shakes the listener.

Ballade is one of the favourite genres of romantic art. Musically it was presented
for the first time in Schubert’s vocal piece Forest King. Chopin was a creator of in-
strumental ballade writing four ballades during ten years, from the early 1830’s
to the early 1840’s.

The dramatic development that exposes some sort of plot in each of the ballades
is so vivid that it requires no literary programme. The internal content and artis-
tic imagery of the ballades have the same sources that are general for all Chopin’s

GI:rédéric Chopin was an artist of genius who left a deep footprint in the

po>

MEAOAUS 5



(>éRTHUR ANCELLE, piano

CHOPIN. DUTILLEUX

works — thoughts about the homeland, its heroes, its historical past and tragic pre-
sent, and promises of the future. The genre of ballade itself assumes concretization
of these thoughts in epic, dramatic and lyric images, and their interaction and deve-
lopment determine a “storyline” of each of the ballades that has its own composition.

“A romantic who speaks in a language of the 20" century,” as the contemporaries
described the French composer Henri Dutilleux.

Dutilleux’s early works have a trace of strong influence of Debussy and Ra-
vel. However, features of a mature artistic manner, features of the composers from
Northern France, successors of the Dutch school of polyphonists, such as laconic ex-
pressive means and a stringent melodic pattern that disperses a colourful harmonic
flow are already apparent in those early pieces.

The first and significant success came to the composer in the late 1940’s after he
wrote his Piano Sonata in 1948. Dutilleux dedicated it to his wife Geneviéve Joy who
performed it at the National Music Society.

“This piece is transitional, however I could view it as op. 1; it is the piece after which
I begin to notice some constant values, power lines in my music,” the composer wrote
afterwards.

The sonata is a monumental three-movement composition marked with the style
of romantic pianism and polyphonic principle of thinking.

From the 1970’s, the composer was active in the genre of chamber instrumental
music writing, in particular, piano preludes In Shadow and Silence (1973), On One
Chord (1977) and The Game of Opposites (1988).

“When I get down to a new piece, I feel really happy at the phase of my work when
composing starts to preoccupy me completely. But to achieve this completeness, one has
to fight with scattering of consciousness, with the noise of daily agitation. I ask myself
how an epoch as noisy and stormy as ours brings so much music... in the time when we
feel a need for silence in order to think our music over,” the composer wrote in the
1970’s.

ARTHUR ANCELLE
orn into a long lineage of artists marked by opera and theatre, Arthur
Ancelle started playing the piano in Paris when he was three years old.
rained in harmony and various musical disciplines from the age of seven,

he continued his piano edu-
cation in Switzerland and
the USA, under the tutelage
of Mira Yevtich, Ramzi Yassa
and Igor Lazko.

Holder of diplomas
in chamber music, compo-
sition and teaching, he ob-
tained as well his Artist Dip-
loma at the Ecole Normale
de Musique de Paris as a stu-
dent in the class of Ludmila
Berlinskaya, with whom he
forms a piano duet since
2011.

Laureate of numerous
international competitions
(Australia, France, Spain,
Bulgaria, Russia, Italy), re-
cipient of special prizes for
the interpretation of works
of the twentieth century
(notably at the International Maria Yudina Competition in St. Petersburg), Arthur
Ancelle performed on major international stages: Carnegie Hall (New York), Mos-
cow’s and St. Petersburg’s Philharmonic Halls, Wigmore Hall (London), the Kennedy
Center (Washington), Salle Gaveau (Paris). His repertoire ranges from the Baroque
era to contemporary French (Hersant, Mantovani) and American composers, such
as Rzewski, Currier, Corigliano.

As a piano duet with Ludmila Berlinskaya, he is invited to the Sommets Mu-
sicaux in Gstaad, Pianofolies (Le Touquet), the December Nights Festival (Moscow),
the Tokyo Spring Festival, playing with several orchestras in Europe and Asia in-
cluding Saint Petersburg Philharmonic Orchestra. His transcription for two pianos
of Tchaikovsky’s famous Francesca da Rimini was recorded by Saphir Productions
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(4 Stars BBC Music Magazine, 5 Diapasons) and published by P. Jurgenson, historic
publisher of the composer. In 2014, Le Chant du Monde published his original suite
for two pianos from Prokofiev’s ballet Romeo and Juliet, which was recorded for
Melodiya. This album marked the come back of the great Russian company to re-
cording production; it has received numerous awards from the international press
(5 stars Fono Forum, 4 Quavers Pizzicato, Pianiste Maestro, 4 stars Classica...).
Arthur Ancelle is currently artistic director of the festival La CIé des Portes,
founded in the heart of the Loire Valley, a region listed as a UNESCO heritage site.

YAMAHA GRAND PIANOS
onoring of the traditions doesn’t imply the rejection of innovations. On
G;[—Ithe contrary, search for new ideas on the way to perfection, especially
perfection of the sound, takes its beginning in the best traditions of grand
pianos manufacturing. Yamaha masters constantly strive to one thing — the unique
voice of the instrument, as this especial weapon gives inspiration and freedom
of self-expression to the pianist.

There is no need to prove the perfect quality of grand piano CFX, the fact that it
is the decoration of scenes of the best concert halls and famous universities of the
world, is the official grand piano of many international piano competitions and fes-
tivals speaks for itself.

The company Yamaha produces grand pianos for over a century. What is the se-
cret of beautiful sound and a comfortable keyboard? To answer this question, Ya-
maha masters have gathered a large amount of knowledge and skills in the grand
piano production, have built relationships with outstanding musicians: Sviatoslav
Richter, Glenn Gould, Christoph Eschenbach, Maria Joao Pires, Denis Matsuev, who
gave them valuable advice.

The pledge of the highest quality of Yamaha grand pianos is in advanced tech-
nology, well thought-out design, as well as in rich experience of masters, accumu-
lated over more than a century of existence of the company. Yamaha, never resting
on its laurels, is always striving for perfection of sound, and in this purpose uses
the whole range of possibilities, both technical and professional.

For example, the path from idea to realization of a new model of a concert grand
piano YAMAHA CFX took 19 years. Yamaha specialists investigated the vibration
of the body, the soundboard, frame, strings. Overtone of each note was designed with
the help of special computer programs, and ultra-fast shooting was used to study
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the interaction of strings with hammers. Mechanical and physical processes, which
fundamentally affect the sound production processes, were carefully examined.

It is in the harmony of all the grand piano components (frame, soundboard,
strings and mechanics) is the secret of the formation of a unique, rich and clear
sound. For perfect sound it is necessary to achieve the ideal coordination of all de-
sign elements at a stage of the piano development. To extract the desired sound
from the instrument, it should be seen as a holistic living organism.

But even after the work on the instrument is completed, the company takes
charge of it for a long time to assure that it remains in excellent condition, paying
due attention to its maintenance. The company founded the Academy of Yamaha
piano masters in its native city of Hamamatsu to educate and prepare high quality
piano masters. Within four years, the future tuners comprehend skills and culture
of tuning instruments. They help to open the individual character of the instrument,
make it sound, add new colors and sound nuances.

According to piano master of the company Yamaha Music, Mr. Masahiro Mi-
chimoto, who prepared Yamaha grand piano for disc record: “There is nothing minor
in process of preparation of a piano to performance, every detail matters. Piano master
must not only understand the style of compositions performed, but also to feel ‘heart
beating’ of artists, make instruments sound in unison. I hope that we actually achieved
this, working on this disc.”

Corporation Yamaha Music is one of the oldest in the world, founded in 1887
by a young entrepreneur Torakusu Yamaha. After a brilliant start — in 1904 piano
and organ Yamaha have won the Grand Prix at the International Exhibition in St.
Louis - the company continued its movement towards popularity. Today the compa-
ny is a recognized leader in a variety of areas, ranging from the production of musi-
cal instruments, professional audio equipment, consumer audio and video products
to information technology and media services.

The company Yamaha Music, which has 42 offices worldwide, is known for
its active social position. Fund YAMAHA (YAMAHA Foundation), which supports
worldwide education programs, is a part of corporation. “Artistic Service centers,”
serving both world-class artists and beginning talented musicians, are established
in world’s cultural capitals: New York, London, Beijing, Tokyo, and Moscow.

The company Yamaha Music cherishes and is proud of close relationships with
prominent Russian musicians — Sviatoslav Richter, under the creative direction
of whom the company managed to achieve the perfect sound of a concert grand
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piano YAMAHA, Mstislav Rostropovich, who took an active part in the educational
programs of the Fund YAMAHA, Denis Matsuev, who has been the “Artist of YAMA-
HA” for many years.

Support for the Russian musical culture and promoting its development is one
of priority directions of the Yamaha Music, but cooperation with educational and
cultural organizations is a special honor and opportunity for the company to con-
tribute to the education and support of the young generation of outstanding Russian

performing school.
http://vamaha.com

n the very heart of the Loire Valley, UNESCO World heritage, in the country

C‘[of the castles of the kings of France (Amboise, Blois, Chambord, Chenon-

ceaux), the International Music Festival La CIé des Portes (Key to the Doors)
welcomes you every year at the end of August.

Founded in 2013 and helmed by the art directors Ludmila Berlinskaya and Ar-
thur Ancelle, La Clé des Portes festival offers a rich and original program, the theme
of which changes every year, introducing the popular and rare masterpieces per-
formed by orchestras, soloists, and performers of chamber music, from the works
in baroque to the contemporary interpretations, exposing listeners to new music
styles.

La CIé des Portes festival proudly welcomes the world-renowned performers, such
as Gerard Caussé, Alexander Rudin, and Gilles Apap and seeks to promote the fledg-
ling talents by offering the young musicians an opportunity to express themselves
as soloists or share the stage with the great names in the music world.

Since September 2014, La CIé des Portes has become a recognized association
in the world of culture, which, besides the organization of the festival of the same
name, is also involved in the organization of various cultural events, and the parti-
cipation in the production of this disc is an example of this.

Pascal Germond
President / Representative Director of the festival
www.lacledesportes-festival.com
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especially Andrey Krichevskiy, Natalia Petushina and Anastasia Yakovleva.
[ particularly thank Dr. Marc-Olivier Falcone, without whom I probably

wouldn’t have got so rapidly the use of my right hand back and be able to record this
disc.

A huge thank you to Oksana Levko for her help and for her understanding, kind-
ness and generosity.

Thank you to Jean-Martial Golaz for his great artistic direction; thank you to Mas-
sahiro Michimoto for his precious help as a technician, but mostly as a musician.

Finally, thank you to those whose support, presence, actions were essential for
this recording: Ludmila Berlinskaya, Pascal and Valérie Germond, Katya Kabutniko-
va, Catherine Laffargue, Edgar Mikaelian, Kui Zhang, Elena Rybchevskaya-Kravchen-
ko and of course my parents.

( Iwould like to warmly thank Firma Melodiya for trusting me with this project,

Arthur Ancelle

laeva for her help in translation and preparation of materials of the booklet

GFirma Melodiya and Arthur Ancelle express special thanks to Macha Mata-
in French.
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ALEXANDER SCRIABIN (1872-1915)
Ten Preludes, Op. 11

Sonata No. 4 in F-sharp major, Op. 30
Poem Op. 32 No. 1

Three Pieces, Op. 45

Sonata No. 9, Op. 68

Poem Towards the Flame, Op. 72

BORIS PASTERNAK (1890-1960)
Two Preludes (1906)

JULIAN SCRIABIN (1908-1919)
Four Preludes
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LUDMILA BERLINSKAYA & ARTHUR ANCELLE
SERGEI PROKOFIEV (1891-1953)

Romeo and Juliet
Suite from the ballet for two pianos
Concept and transcription by Arthur Ancelle

Cinderella
Suite from the ballet for two pianos
Concept and transcription by Mikhail Pletnev

MEL CD 1002207
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1. Ballade n° 1 en sol mineur,o0p.23. . ........... 9.10
2. Ballade n° 2 en fa majeur,o0p.38. . . . ... ... .... 6.43
3. Ballade n° 3 en la bemol majeur, op.47. . . . . ... .. 6.59
4. Ballade n°4 en fa mineur,op.52 . ........... 11.33

Henri Dutilleux (1916-2013)
Sonate pour piano (1948)

5. LLAllegroconmoto . . . . . . . .. ... ... 7.50
6. II.Lied.Assezlent . ... ... .............. 5.54
7. IIL. Choral et variations.Large. . . . ... ... .... 10.42
Trois préludes

8. Dombreetdesilence . . . .. ... ... ... ...... 3.02
9. Surunmémeaccord. . . ... ... .. ... ... .... 3.09
10. Le jeu des contraires . . . . . . . . . ..o .. 7.16

Durée totale : 72.42

Arthur Ancelle, piano

ANCELLE, piano
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En hommage a Henri Dutilleux et a ma grand-mere Colette,
tous les deux nés en janvier 1916.

Henri Dutilleux venait de signer une pétition qui concernait I'Hotel

Lambert, a deux pas de chez lui. On parla de cette magnifique demeure
de I’Ile Saint Louis a Paris, qui avait été pendant un temps, au XIX¢ siécle, un véritable
centre politique, culturel et social polonais depuis son acquisition par le prince
Czartoryski, sur les conseils d’Eugene Delacroix.

Ce dernier était un ami proche du peintre Constant Dutilleux, arriére-grand-
pere du compositeur, et a la mort de Delacroix, c’est lui qui hérita du fameux tableau
inachevé de George Sand assise pres de Frédéric Chopin a Nohant. Pourquoi n’était-
il pas resté dans sa famille, pourquoi le tableau avait-il été coupé en deux, Henri
Dutilleux n’en savait rien mais jurait qu’il était inconcevable que son aieul ait pu
attenter a ’'unité de cette toile.

Frédéric Chopin venait régulierement a I’'Hotel Lambert et composa plusieurs
polonaises a I’occasion de fétes données en ce lieu. On pouvait également y croiser
le poete Adam Mickiewicz, dont les ceuvres poétiques semblent avoir été une
inspiration particuliére pour les Ballades gravées sur ce disque.

« J’aime tant Chopin » me confia Dutilleux. Au-dela de son amour manifesté
avec tant de spontanéité et d’humilité, il disait apprécier la fluidité d’écriture, les
prises de risques harmoniques et la grande qualité mélodique, et particuliérement
l’idée de forme musicale des Ballades, méme si leurs structures étaient restées
conventionnelles. Il avouait en revanche son incompréhension devant les hésitations,
les revirements, et surtout une forme de dilettantisme de Chopin concernant
la relecture des épreuves envoyées par les éditeurs. Il est vrai qu’Henri Dutilleux est
connu pour ’extréme précision de son écriture et de ses idées musicales.

Je me demandais si ce genre de différences ne tenait pas au fait que Chopin était
autant interpréte que compositeur. I1 m’a toujours semblé que les compositeurs-
interprétes avaient un regard peut-étre plus distant sur leurs ceuvres, lié justement
a leur expérience d’interprétation en public, qui ouvre la voie a une vérité plus

w ous en sommes arrivés a parler de Chopin par un biais inattendu.
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immédiate, moins figée, en somme ’addition véritable de deux créations, celle —
écrite — du compositeur, et celle — transcendée — de I'interpreéte.

Apreés tout, il arrivait a Scriabine de terminer sur un accord majeur au piano une
ceuvre qu’il avait conclue en mineur sur le papier ; Rachmaninov pouvait également
prendre des libertés importantes lors de I’interprétation de ses propres compositions
en concert...

Lenregistrement des quatre Ballades de Chopin a été I'occasion de me plonger
dans les nombreuses différences existant entre les éditions, d’essayer d’en comprendre
’origine et de faire des choix d’interprétation. Ces disparités proviennent des diverses
sources a notre disposition : les manuscrits de Chopin, mais également les premiéres
éditions francaises, allemandes et anglaises qu’il était censé corriger, et méme
certaines partitions d’éléves annotées de sa main. Son écriture manuscrite préte parfois
a confusion, les éditeurs faisaient souvent des erreurs, que Chopin remarquait ou non,
la vision qu’il avait de ses propres ceuvres évoluait avec le temps, et il pouvait apporter
au fur et a mesure des modifications pouvant sembler définitives ou ponctuelles.

L’absence d’une source unique entiérement fiable a conduit a des divergences
de compréhension, certains éditeurs prenant, par la suite, la liberté d’interpréter
a leur guise les contradictions apparentes de certaines sources données.

La plupart de ces différences peuvent sembler mineures a l’auditeur, voire
inaudibles - tenues de notes, plénitude de certaines harmonies — mais méme celles-
ci peuvent changer nettement I’interprétation en ce qu’elles poussent I’interpréte
a changer le souffle, le rythme, voire la couleur de la phrase par le seul fait d’une note
répétée ou non.

Ainsi, dans la partie centrale de la 2° Ballade, 1a tenue ou la répétition de certains
accords peut changer ’élan général ; dans la 1% Ballade, la tension dans la montée
avant l’arrivée lumineuse de la tonalité de la majeur pour la réexposition du 2&me
théme, est exprimée différemment si I’accord de la main gauche est répété sur chaque
3éme temps ou non.

D’autres sont bien plus nettes, je pense notamment a des différences aussi
évidentes que de mineur a majeur et inversement. Par exemple, dans la 4™ Ballade,
juste avant que ’on entende le théme de I'introduction a nouveau cité en la majeur,
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la progression harmonique de la mesure 124 offre une couleur véritablement nouvelle,
maintenant qu’il est admis que Chopin souhaitait un do bécarre et non bémol sur
la dominante de la bémol majeur.

Mais enregistrer ces Ballades était surtout un défi, et ’occasion de proposer ma
vision d’interpréte de la musique de Frédéric Chopin.

Quelle que soit I’ceuvre que I’on joue, on doit lui donner une fraicheur dans
les intentions, dans les sonorités, dans les silences, en somme, on doit lui donner
la fraicheur de la nouveauté. C’est particulierement difficile lorsqu’il s’agit de chefs-
d’ceuvre comme les Ballades de Chopin, parmi les pieces les plus jouées au monde
et déja défendues par tant de grands interprétes, et qu’on se pose comme condition
d’étre le plus fidele possible au texte.

Les témoignages qui nous sont parvenus s’accordent a dire que Chopin dépassait
rarement la nuance « forte » alors qu’il écrivait parfois fortissimo ou fff, mais qu’il
était capable de trouver mille couleurs au clavier, entre pianissimo et mezzo forte.
De méme, Schumann rapporte que Chopin aimait jouer 'ouverture de sa seconde
Ballade, mais qu’il s’arrétait la plupart du temps avant le Presto con fuoco... Il est
connu qu’il prisait peu la scéne, a ’'opposé de Franz Liszt, et qu’il préférait se confier
musicalement de facon bien plus intime ; ce qui ne 'empéchait pas d’écrire un large
éventail d’indications de tempéraments, ol les expressions « appassionato » et « il pil
forte possibile » avaient largement leur place.

Ce paradoxe est une indication sur le caractére de Chopin et plut6t un rappel
sur ce qu’il est primordial de retenir lorsqu’on interprete sa musique. En ce qui me
concerne, je m’attache en premier lieu a ’atmosphére régnant dans ces pieces, a ce
que celles-ci me racontent. Bien qu’il soit tentant de s’écouter jouer en profitant
du génie mélodique et harmonique de Chopin, j’ai rapidement été convaincu qu’il
fallait, en quelque sorte, me faire violence en jouant sa musique et préserver I'unité
des phrases, garder la compacité de ses ceuvres au nom de leur puissance évocatrice
et narrative. Il m’apparait qu’il est plus facile ainsi de donner un sens a chaque note.

La présence dans un méme programme de la musique de Dutilleux et de celle
de Chopin est assez inhabituelle, par le jeu des associations — on associe par exemple
volontiers Dutilleux a Messiaen, Debussy, voire Roussel ou Berlioz — ou des contrastes.
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Je ne les ai pourtant pas associés sur ce disque de maniere fortuite. Il existe notamment
de nombreuses correspondances culturelles (Dutilleux a des ascendances polonaises
par son grand-pére, Julien Koszul), géographiques (ce sont par exemple deux parisiens
d’adoption), musicales (tous les chemins ménent a Bach !). Mais j’ai toujours été frappé
par le fait que ce sont deux « révoltés ». Leur révolte n’est peut-étre pas véritablement
assumée, dans les intentions ou les titres des ceuvres, mais il me parait difficile
de passer a coté de cet aspect de leur musique. Chopin exprime a I’endroit du destin
de sa Pologne natale nostalgie et douleur ; Dutilleux quant a lui ne peut s’empécher
un sentiment de culpabilité et d’interrogation face aux souffrances des Hommes. Il
ne s’agit sans doute pas chez Dutilleux d’une révolte a ’engagement politique (il cite
en exemple le Thréne a la mémoire des victimes d’Hiroshima de Krzystof Penderecki lors
d’un entretien avec Martine Cadieu), bien que sa musique ne soit pas non plus dénuée
de violence ni de textes évocateurs, comme dans The Shadows of Time, ou la partie
centrale est un hommage douloureux a Anne Franck et aux enfants victimes de la
seconde guerre mondiale. Il avait pourtant tendance a minimiser sa participation au
Front National des Musiciens — organe de la résistance francaise — ou sa part active ala
libération du pianiste argentin Miguel Angel Estrella. On peut également mentionner
ses Trois sonnets de Jean Cassou pour baryton et piano (ou orchestre) dont le premier,
La Gedle, fut composé sous I’occupation allemande tandis que le poéte était incarcéré
et le frére du compositeur — dédicataire de I'ceuvre — également.

J’ai découvert la musique d’Henri Dutilleux assez tardivement, lorsque j’avais
18 ans, par le biais de sa sonate pour piano et cette musique m’a immédiatement paru
familiére. Son langage fluide et d’une grande clarté donne a sa musique une fraicheur
toujours renouvelée.

Dutilleux, d’apres les interviews et entretiens que j’ai pu lire, eut longtemps
assez peu de considération pour cette grande sonate qu’il appelait avec une réticence
non dénuée de fatalité son opus 1 (rappelons que ses ceuvres ne comportent pas
de numérotation). Il me confia que son attachement était plutot sentimental (elle
est dédiée a son épouse, la pianiste Geneviéve Joy), et parce que certains passages,
notamment les quatre derniéres pages du premier mouvement, préfiguraient
en quelque sorte la suite de son écriture musicale.

CHOPIN. DUTILLEUX

Henri Dutilleux attachait une grande importance au respect de toutes ses
indications, de nuances, de phrasés, de tempi, et 'on pourrait croire que la marge
de manceuvre interprétative est assez réduite, tant son écriture est précise dans ses
intentions. En réalité, c’est plutét I'inverse, car une fois son écriture « digérée », une
fois la forme acquise — comme pour chaque ceuvre musicale en réalité — la parole peut
se libérer avec infiniment plus de couleurs et de sens.

Cette sonate pour piano m’est particulierement chere, elle m’accompagne
depuis de nombreuses années, sur plusieurs continents, de petites églises de village
a de grandes salles de métropoles ; elle semble d’ailleurs attachée a mes meilleures
anecdotes de concerts et je I’ai interprétée dans des conditions extrémes, dans le noir
total, sur un piano qui n’avait pas suffisamment de touches pour la jouer, sur une
scéne qui tangue, par moins de 10° C, avec 40 ° C de fiévre... Et C’est grace a elle que
j’ai fait la connaissance d’Henri Dutilleux.

J’aime particulierement le début, direct, sans préambule, comme si I’'on prenait
I’histoire en cours de route. Linterpréte entre immédiatement dans le récit porté par
une ligne mélodique alaquelle il faut s’accrocher en raison des nombreux changements
de chiffrage de mesure... Dés les premiéres notes, et jusqu’a la fin, on est porté par
une grande énergie et choyé par une infinité de couleurs. J’ai souvent été frappé par
I’extraordinaire réception de cette ceuvre par tous les publics, quelle que soit leur
proximité avec un langage musical moderne : I’élan, I’énergie, ’amour et la poésie
présents dans cette sonate transcendent les codes et parlent au cceur directement.

On peut en dire autant des trois Préludes pour piano. Si 'on peut regretter que
Dutilleux ait si peu écrit pour le piano — Yvonne Loriod lui faisait remarquer qu’il
n’avait jamais écrit de concerto pour piano a I’intention de Geneviéve Joy ! — on ne
peut que s’incliner devant la puissance émotionnelle transmise par chacune de ses
pieces. L'une des particularités du génie d’Henri Dutilleux tient d’ailleurs pour moi
a une chose simple : on est séduit dés la premiere écoute et a la centiéeme également !

Un lien plus « familial » m’attache également a Henri Dutilleux : ma grand-mere,
Colette, et lui sont nés a quelques heures d’intervalles en janvier 1916 ! Je ne serais
sans doute pas pianiste sans cette merveilleuse grand-meére, qui a notamment passé
tant d’heures a mes cotés a décortiquer la sonate de celui qu’elle appelait, avec un ton
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rempli de joie enfantine et d’autodérision, son « jumeau ». Elle, dont la mere cantatrice
enchanta ce méme Henri Dutilleux dans Pelléas et Mélisande, ainsi qu’il me le raconta...
Arthur Ancelle

I’évolution de la musique du monde entier et a reflété dans son ceuvre un

grand nombre d’idées nouvelles. Maitrisant toutes les ressources expres-
sives de I’art du piano, Chopin a su élargir a I'infini les capacités artistiques de cet
instrument.

Peut-on citer un autre compositeur dont la musique pourrait égaler celle de Chopin
en ce qui concerne la capacité d’atteindre instantanément et profondément le public ?
De nombreuses personnes, tant parmi les musiciens professionnels qui apprécient
I’ceuvre de ce compositeur, que parmi les gens indifférents a I’art de la musique, sont
tres sensibles émotionnellement a la musique de Chopin. Le grand compositeur al-
lemand Robert Schumann retrouvait dans la musique de Chopin « le réve, la grice,
la spiritualité », « la fougue et la noblesse », et méme « la haine et 'impétuosité ».

La musique de Chopin, porte 'empreinte, d’une part, de la richesse de I’identi-
té nationale, et d’autre part, de la grace et le raffinement des salons aristocratiques.
Or, en dépit de ses moyens d’expression raffinés, 'oeuvre de Chopin n’est jamais
dépourvue de sérieux, sa musique véhicule la force de la pensée et des sentiments si
puissante que le public en est bouleversé.

La ballade est I'un des genres de prédilection de I’art romantique. Dans la mu-
sique, c’est Schubert qui I'utilise pour la premiére fois dans son ceuvre vocale Le Roi
des aulnes. Chopin, lui, a créé la ballade instrumentale. En dix ans, entre le début des
années 1830 et le début des années 1840, il a créé quatre ballades.

Le développement dramatique qui dévoile une sorte de « sujet » de chaque bal-
lade est mis en relief par des moyens musicaux, de sorte qu’aucun programme litté-
raire n’est nécessaire. Le contenu des ballades, les images qu’elles véhiculent ont les
mémes sources que le reste de I’ceuvre de Chopin : les réflexions a propos de son pays
d’origine et les héros de celui-ci, de son passé dans I’histoire et de son destin tragique

G Irrédéric Chopin était un artiste de génie qui a profondément marqué
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actuel, de ce que I’avenir lui prépare. Le genre de ballade suppose que ces réflexions
se concrétisent dans des motifs épiques, dramatiques et lyriques dont I’interaction
trace le « sujet » de chaque ballade qui a chacune sa propre structure.

Les contemporains considéraient le compositeur francais Henri Dutilleux comme
étant un romantique qui s’exprimait dans le langage du XX siécle.

Lceuvre du jeune Dutilleux porte ’empreinte d’une forte influence de Debussy
et Ravel. Mais déja dans les ceuvres de cette période on peut distinguer des traits té-
moignant d’une maturité artistique, des traits propres aux compositeurs du nord de la
France, successeurs de la tradition polyphonique néerlandaise, a savoir : le laconisme
des moyens d’expression, la rigueur du dessin mélodique dissipant le flux harmonique
riche en couleurs.

Son premier grand succes professionnel date de la fin des années 1940 et vient
avec la création de la Sonate pour piano. Dutilleux I’a créé en 1948 et I’a dédiée a son
épouse, Genevieve Joy qui I’a interprétée pour la premiere fois a la Société nationale
de musique. « C’est une ceuvre de transition, — a écrit le compositeur par la suite, — mais
je pourrais le considérer comme op. 1 », précisant que c’est a partir de la Sonate qu’ap-
paraissent dans son ceuvre des constantes, des lignes de force.

La Sonate a une structure monumentale tripartite, marquée par le style pianis-
tique romantique et une approche polyphonique.

Depuis les années 1970, le compositeur a commencé a beaucoup travailler dans
le genre de la musique instrumentale de chambre. C’est ainsi qu’apparaissent les pré-
ludes pour piano D’ombre et de silence (1973), Sur un méme accord (1977), Le jeu des
contraires (1988).

Le compositeur a écrit dans les années 1970 que lorsqu’il commencgait une nou-
velle ceuvre, il ne se sentait vraiment heureux qu’au stade du travail ou le proces-
sus de la création I’absorbait pleinement. Il ajoutait que pour atteindre cette pléni-
tude, il lui fallait se battre constamment contre la dispersion de la conscience, contre
le bruit de I’agitation de la vie quotidienne. Il se demandait comment une époque
aussi bruyante et tumultueuse que ’époque contemporaine pouvait donner naissance
a autant de musique... tandis qu’un compositeur a besoin de silence pour réfléchir sur
la sienne.
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ARTHUR ANCELLE
ssu d’une longue lignée d’artistes, marquée par l’art lyrique et le théatre, Ar-
C[thur Ancelle commence le piano a trois ans a Paris. Formé a ’harmonie puis
aux diverses disciplines musicales des I’age de sept ans, il poursuit son éduca-
tion pianistique également en Suisse et aux Etats-Unis, auprés de Mira Yevtich, Ramzi
Yassa ou Igor Lazko.

Titulaire de diplomes de musique de chambre, de pédagogie et d’écriture, il ob-
tient son Diplome de Concertiste a ’Ecole Normale de Musique de Paris, dans la classe
de Ludmila Berlinskaia, avec laquelle il forme un duo de pianos depuis 2011.

Lauréat de nombreux concours internationaux (Australie, France, Espagne,
Bulgarie, Russie, Italie), récipiendaire de plusieurs prix spéciaux pour I’interpréta-
tion d’oeuvres du XX siecle, comme lors du Concours International Maria Yudina
de Saint-Pétersbourg, Arthur Ancelle est soliste des grandes scenes mondiales : Car-
negie Hall (New York), Philharmonies de Moscou et Saint-Pétersbourg, Wigmore Hall
(Londres), Kennedy Center (Washington), Salle Gaveau (Paris). Son répertoire s’étend
de ’ére baroque aux contemporains francais (Hersant, Mantovani) et américains, tels
Rzewski, Currier, Corigliano.

En duo avec Ludmila Berlinskaia, il est I'invité des Sommets musicaux de Gstaad,
des Pianofolies du Touquet, du Festival des Nuits de décembre de Moscou, du To-
kyo Spring Festival, joue avec plusieurs orchestres en Europe et en Asie, dont I’Or-
chestre Philharmonique de Saint-Pétersbourg. Sa transcription pour deux pianos
de Francesca da Rimini de Tchaikovski enregistrée par le label Saphir Productions
(4 Stars BBC Music Magazine, 5 Diapasons) a été publiée par P. Jurgenson, 1’éditeur
historique du compositeur. En 2014, sa suite originale pour deux pianos tirée du ballet
de Prokofiev, Romeéo et Juliette, est parue chez Le Chant du Monde. Elle a été enregis-
trée pour Melodia, marquant le grand retour du label russe a la production d’enre-
gistrements, pour un album qui a recu de trés nombreuses récompenses de la presse
internationale (5 étoiles Fono Forum, 4 Croches Pizzicato, Pianiste Maestro, 4 étoiles
Classica...).

Arthur Ancelle est actuellement directeur artistique du festival La CI¢ des Portes
fondé au coeur du Val de Loire, région classée au patrimoine de ’'UNESCO.
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La maison de disques Melodia a été fondée en 1964, ayant réuni des studios d’en-
registrement et des usines de production de disques de Moscou, Leningrad, Tallin,
Riga, Vilnius, Tbilissi, Alma-Ata et Tachkent. En sa qualité de I’entreprise principale
d’enregistrement de musique et de production de disques sur le territoire de I’'Union
Soviétique, Melodia était, et reste toujours connue non seulement dans les anciennes
républiques soviétiques, mais également dans le reste du monde.

PIANOS YAMAHA
e respect des traditions ne suppose pas du tout le refus de I’esprit novateur.
G;l-‘Au contraire, dans les meilleures traditions de fabrication des pianos, la re-
cherche des nouvelles idées sur la voie de la perfection, a savoir, de la perfec-
tion du son. La voix unique de I’instrument - voici une chose, qui aspire constamment
les maitres de Yamaha, en effet, notamment cette qualité unique offre au pianiste
I’inspiration et la liberté de s’exprimer.

Une preuve principale de la perfection de qualité du piano CFX est ce fait qu’il
embellit les scenes des meilleures salles de concerts et des établissements d’ensei-
gnement célebres du monde, et qu’il est le piano officiel de nombreux concours et des
festivals internationaux de piano.

La compagnie Yamaha produit les pianos depuis plus d’un siecle. Quel est le secret
de la belle sonorité et du clavier confortable ? Dans les recherches des réponses a ces
questions, les maitres de Yamaha ont accumulé une grande quantité de connaissances
et de compétences dans la production de piano, et établissaient des relations avec les
musiciens éminents: Sviatoslav Richter, Glenn Gould, Christoph Eschenbach, Maria
Jouan Pires, Denis Matsuev, et recevaient de leur part des conseils précieux.

Les garants de la plus haute qualité des pianos Yamaha sont les technologies avan-
cées, la conception soigneusement examinée du piano, ainsi qu’une riche expérience
des maitres accumulée depuis plus d’un siécle d’existence de la compagnie Yamaha,
ne jamais se reposer sur les lauriers, rechercher toujours la perfection du son, et sur
cette voie utiliser tout le spectre de possibilités techniques, ainsi que professionnelles.

Ainsi, par exemple, le chemin de I’idée a la réalisation d’'un nouveau modele du pia-
no de concert YAMAHA CFX a fait 19 ans. Les spécialistes de Yamaha ont examiné les
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vibrations du corps, de la table d’harmonie de résonance, du cadre, des cordes. Avec
I’aide des programmes informatiques spéciaux, ’harmonique pour chaque note était
projetée, et pour étudier I’interaction des cordes avec les marteaux, la prise du film
supersonique était utilisée. Les processus mécaniques et physiques qui influencent
fondamentalement la production sonore, ont été examinés soigneusement.

C’est notamment dans I’harmonie de tous les composants du piano (barrage, table
d’harmonie, cordes et mécanique) qu’il y a le secret de la formation d’un son unique,
savoureux et clair. Pour le son parfait, il est nécessaire d’obtenir, encore a un stade
de développement du piano, la coordination idéale de tous les éléments de sa struc-
ture. Pour donner a I’instrument le son souhaité, il faut le percevoir comme un orga-
nisme intégre vivant.

Mais méme aprés que I'instrument soit terminé, la compagnie prend soin de ce
qu’il reste longtemps dans un état excellent, en faisant une attention particuliére
a son entretien. Pour la formation des maitres de piano de haute qualité, la compagnie
a fondé ’Académie des maitres de piano Yamaha dans sa ville natale Hamamatsu. Pen-
dant quatre ans, les futurs accordeurs apprennent la maitrise et la culture de réglage
des instruments. Notamment, ils aident a découvrir le caractere individuel de I’ins-
trument, a ’obliger a émettre un son, a ajouter les nouvelles couleurs et les nuances
sonores.

Selon le maitre de piano de la compagnie Yamaha Music M. Masahiro Michimoto,
qui a préparé le piano Yamaha pour enregistrer le disque, « dans la préparation du pia-
no pour le fonctionnement, il n’y a rien de secondaire, chaque détail est important. Le
maitre de piano doit non seulement comprendre la stylistique des ceuvres réalisées, mais
aussi sentir le “ battement des coeurs ” des interprétes, obliger les instruments a émettre
un son a bunisson avec eux. J’espére que dans le travail sur ce disque, nous avont réussi,
en effet ».

La corporation Yamaha Music, une des plus anciennes corporation dans le monde,
est fondée en 1887 par le jeune entrepreneur Torakusu Yamaha. Aprés un brillant dé-
but en 1904, le piano et ’orgue Yamaha ont remporté le Grand prix a ’Exposition in-
ternationale de Saint-Louis la compagnie a poursuivi son mouvement vers la popula-
rité. Aujourd’hui, la compagnie est le leader reconnu dans de divers domaines, a partir
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de la production des instruments de musique, du matériel audio professionnel, de la
production audio et vidéo et en finissant par les technologies de I’information et les
services de médias.

La compagnie Yamaha Music, qui dispose de 42 représentations dans le monde
entier, est connue par sa position sociale active. Le Fonds YAMAHA, qui soutient les
programmes d’éducation a travers le monde entier, entre dans la corporation (YA-
MAHA Foundation). Dans les capitales mondiales culturelles New York, Londres, Pé-
kin, Tokyo, Moscou - il y a les « Centres artistiques de service », qui servent les artistes
de classe mondiale, ainsi que les débutants talentueux.
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La compagnie Yamaha Music est fiére et tient beaucoup aux relations étroites avec
les musiciens russes de premier plan Sviatoslav Richter, sous la direction créatrice
duquel la compagnie a réussi a obtenir le son parfait du piano de concert YAMAHA,
Mstislav Rostropovitch qui a participé activement dans les programmes éducatifs
du Fonds YAMAHA, Denis Matsuev, qui est un « Artiste de YAMAHA » depuis plusieurs
années.

Le soutien de la culture Russe musicale et I’assistance a son développement est
une des directions prioritaires de Yamaha Music, et 1a coopération avec les organisa-
tions de formation et culturelles, c’est ’honneur spécial et la possibilité pour la com-
pagnie d’apporter sa contribution dans I’éducation et le soutien de la jeune génération
de I’école éminente de musiciens de la Russie.

http://vamaha.com

u ceeur de la vallée de la Loire, classée au patrimoine mondial de 'UNESCO,

Ai‘u pays des chateaux des rois de France (Amboise, Blois, Chambord, Che-

onceau) le festival international de musique La CIé des Portes vous accueille
chaque année fin aoit.

Créé en 2013 et placé sous la direction artistique de Ludmila Berlinskaia et Ar-
thur Ancelle, La CIé des Portes propose une programmation riche et audacieuse dont
la thématique change chaque année, proposant chefs d’ceuvre populaires et raretés
dans les répertoires orchestraux, solistes et de musique de chambre, du baroque au
contemporain, avec des ouvertures sur d’autres styles de musique.

La Clé des Portes est fiere d’accueillir des artistes de renommée internationale
tels Gérard Caussé, Alexandre Roudine ou Gilles Apap, mais également se fait un de-
voir de promouvoir les talents de demain en offrant a de jeunes artistes la possibilité
de s’exprimer en soliste ou de partager la scéne avec de grands noms de la musique.

Depuis septembre 2014, La CIé des Portes est devenue une association recon-
nue d’intérét culturel qui, au-dela de I'organisation du festival éponyme, lui permet
d’organiser diverses actions culturelles, la participation a la naissance de ce disque
en étant un exemple.

Pascal Germond
Président / directeur délégué du festival

www.lacledesportes-festival.com

CHOPIN. DUTILLEUX

e tiens a remercier chaleureusement le label Melodia de m’avoir témoigné
une telle confiance pour ce projet, et particulierement Andrei Kritchevski, Na-
talia Petouchina et Anastassya Iakovleva.

Je remercie particulierement le docteur Marc-Olivier Falcone, sans qui je
n’aurais sans doute pas pu retrouver si vite 'usage de ma main droite et réaliser cet
enregistrement.

Un immense merci a Oksana Levko pour son aide, et surtout sa compréhension, sa
gentillesse et sa générosité.

Merci a Jean-Martial Golaz pour sa formidable direction artistique ; merci
a Massahiro Michimoto pour son aide précieuse comme technicien, mais surtout
en tant que musicien.

Enfin, merci a ceux dont le soutien, la présence, les actions ont été indispensables
a cet enregistrement : Ludmila Berlinskaia, Pascal et Valérie Germond, Katia
Kaboutnikova, Catherine Laffargue, Edgar Mikaelian, Kui Zhang, Elena Rybchevskaia-
Kravtchenko, et bien stir mes parents.

Arthur Ancelle
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tion du contenu du livret en francais.
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®penepux llonen (1810-1849)

1. Bamnaga N2 1 conb MMHOpP, CO4.23 . . . . . . ... ... 9.10
2. Bammaga N2 2 @a maxkop,co4.38 . . . ... ... .... 6.43
3. Bamrama N¢ 3 JIs-6emMoJib Maskop, cou. 47 . . . . .. .. 6.59
4. bamnmama N2 4 ¢a MuHOp, COY. 52 . . . . .. ... ... 11.33

Anpu Jrotuiié (1916-2013)
Conara gy poprenmuaso, cou. 1948 r.

5. LLAllegroconmoto. . . . ... ... ... ........ 7.50
6. Il.Tlecusa. Assezlent . . . .. ... ............ 5.54
7. III. Xopan vt Bapyaumu. Large . . . . . ... ... ... 10.42
Tpu npenrogun

8. «TeHb U OE3MOMBUE» . . . . . v v v v e e e e 3.02
9. «Ha 00UH GKKOPO». . . . . . v v v i i i i i i e e e e 3.09
10.«HMzpa npomueononoxcHocmet» . . . . .. . ... .. .. 7.16

Oo61iee Bpems: 72.42

Apryp AHcenb, popmenuaro

ANCELLE, piano

CHOPIN. DUTILLEUX

Tocsswaemcs Aupu Tromutié u moeti 6abyuwike Konemm,
poxcdeHHbIM 8 aHeape 1916 zoda.

bl 3aroBopmin o llloreHe HEOKUOAHHO.

AHpu [JI0TUIE€ TOABKO YTO MOANMCAT IMETULMIO MO MOBOAY OTems

«/Iambep», KOTOPBI HAXOAUTCS B HECKOJIBKUX IIarax OT ero JomMa. Mbl
rOBOPWIIM 00 STOM BEJIMKOJIEITHOM 3aHuy Ha ocTpoBe CeH-JIyu B [Tapuske, KoTopoe
B XIX Beke ObUIO HACTOSIIIVM ITOJIMTUYECKUM, OOIIECTBEHHBIM M KYJIbTYPHBIM
MTOJIbCKMM IIEHTPOM CO BpeMEHM ero NnpuobpeTeHus KHSI3eM YapTOpbIiCKUM I10
coBeTy JxeHa [lenakpya.

IMocneguuit 66UT 6IM3KUM ApPyrom xymoskHuKa KoHcraHa [ToTuit€, mpamenma
KOMIIO3UTODA, U MocJie cMepTu [enakpya MMEHHO OH yHac/ieq0Baal 3HaMEHUTBIN
HeoKoHUYeHHbI moptpet XKop:k CaHp, cupsinei psagom ¢ @penepukom [llorneHom
B HoaHe. AHpu [[I0TUIAE TOHITUS He UMeJl, IoueMy KapTMHA He 0CTajlach B CEMbe
M IToYeMy OHa ObIJ1a pa3pesaHa IoIoIaM, HO KJISUICS, YTO er0 Jie] He MOT ITOCTYTIUTD
C IpOu3BeJleHMEeM UCKYCCTBA MOIOOHBIM OCKOPOUTETbHBIM 00Pa30M.

@penepuk llloneH perynsipHo 6bIBal B oTesie «/JIambep» ¥ HAMMUCA IO CTyYat0
HECKOJIbKO TOJIOHE30B K OTMEYaBIIMMCS TaM COOBITUSIM. TaM TaKske MOKHO ObLIO
BCTpeTUTh To3Ta AfamMa MwuiikeBMua, UYbM COUMHEHMUS, TIOXOXe, BIOXHOBUIU
[lloneHa Ha HamcaHue Gasiaz,.

«d mak nw6ao lloneHa», — ipusHaics MHe JoTuité. Kpome cBoeii J100Bu,
BBICKA3aHHOV C TaKOil CIIOHTAHHOCTBIO M CMUpPEHMEeM, OH TakXkKe I[eHUJ
IUIAaBHOCTb CTWSI, SIPKOCTb M HOBU3HY TapMOHMUIL, M BeIUKOJIeNNe MeoAuii,
B OCOOEHHOCTM MIe0 MY3bIKa/IbHOI (dOopMbl Oamiaj, HeCMOTpS Ha TO, UTO
UX CTPYKTypa oOcCTaBajach TpaAuIMOHHONM. O@HAKO OH MPU3HAJICS, 4YTO He
IMOHMMAeT IIOMeHOBCKMX KoiebaHMit, 3aMeH B HOTHOM TeKCTe U AUIeHTaHTU3Ma,
MPOSIBJIEHHOTO KOMIIO3UTOPOM IIpU pefaKTMPOBAaHUM CBOUX COUMHEHMUIl. B To
BpeMsl, Kak AHpu [I10THII€ 1M3BeCTeH Ype3BbIUaifHO TOUHOCTBIO B 3aIIMCU CBOUX
MY3bIKaJIbHBIX UEIA.

MHe Bcerga 6bIO MHTEpPECHO, YeM BbI3BaHa Takasi cBo6oma B oOpalleHUn
¢ HOTHBIM TekcToM Y IlloneHa. Bo3moskHo TeMm, uto [lloreH 65171 KOMIIO3UTOPOM-
MCITOMIHUTeIeM. MHe Bcerjia Ka3aaoch, UTO TaKue KOMITO3UTOPbI 06/1aaioT 6osiee
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OTBJIEUEHHBIM B3IVISILOM Ha CBOM NMPOU3BENEHMS, BEPOSITHO M3-3a TOTO, UTO OHU
MCIIOJTHSIIOT UX Mepef, ITyOIMKOIA, 8 9TO OITBIT, TPOKJIaIbIBAIOLIIA ITyTh (haKTUUECKNU
K CyMMe [BYX TBOPE€HUI — OFHOTO, HAMCAHHOTO KOMIIO3UTOPOM, U APYTOro,
nepefaHHOTO UCIIOJTHUTEIEM.

Kak 6b1 Tam HM 6bLI10, CKpSIOMH MHOIZA 3aBepllaj OLHO M3 COOCTBEHHBIX
MMPOU3BEeNeHNII MasKOPHBIM aKKOPJIOM Ha (OPTEIMAHO, XOTSI B HOTAX Y HEro 6buI
MMUHOPHBIN aKKOP/T; PAXMaHMHOB TaKKe IMO3BOJISIT cebe 3HAUUTETbHbIE BOTbHOCTU
B MHTEPIIPEeTALV COOCTBEHHBIX COUYMHEHMUIA.

3amuch uyerbipex Oamian IlloreHa crama Oyt MeHST BO3MOSKHOCTBIO
MOTPY3UTHCSI B MHOTOUMCI@HHbIE Pa3auuus MeXAY pemaKUMUsSMM, TOIMbITAThCs
TTOHSITh UX IIPOUCXOXKIEHME U ClIeJIaTh MHTEPIIPETATUBHbIN BHIOOP. ITU pasanumst
MMPOUCXOAAT M3 Pa3HbIX MCTOUHUKOB, MMEIOIIMXCS B HAllleM pacHopsiKeHUM:
pykonucu IlloreHa, a Takke mepBble (dpaHIly3cKMe, HEMeEIIKME U OpUTaHCKUe
pelakiuy, B KOTOpble OH IIPENIOJIOXKUTENIbHO BHOCWJI MPaBKYU, a HEKOTOpbIe
U3 ero paHHUX YUeHMUECKUX OITyCOB Jaxke CHAOKeHbI ero KoMMeHTapusMmu. Ero
IMoYepK MOT ObITh HEUETKUM, ¥ U3AATeIM YacTo Aesiayix OMmnoKM, KoTopble llloneH
3aMeyvasl Wiu HeT, HO ero BUeHMe COOCTBEHHBIX paboT IBOMIOIMOHUPOBAIO CO
BpeMeHeM, M OH MOT BHOCUTb B HUX M3MeHeHMs, KOTOpble TakKKe MOTIIM ObITh
OKOHYATeJbHBIMM WJIM JIMOO CITyUaitHbIMMU.

OTCcyTCTBME eOUHOr0 HaJeKHOTO MCTOYHMKA MPUBOOMIO K PACXOXKIEHUSIM,
U TOTAA HEKOTOpble U3JATeNIu MO CBOEMY YCMOTPEHMIO pa3pellany O4eBUIHbIE
MPOTUBOPEUMS MeKIAy MMEBIIMMUCS BapUMaHTaAMU.

BOMBIIMHCTBO 3TUX Pa3AMUYMii MOTYT I0Ka3aThCs CAyIIaTe 0 He3HAaUNTeTbHBIMU
WU 1aXKe HECTBIIIVIMBIMM : 3a/iep>KaHHbIe HOTBI, MCTIOTHEHYe OTOeTbHbIX TapMOHMIA,
HO Ja)ke OHM MOIYT M3MEHUTh MHTEpIpeTalui0 TeM, KaK OHM 3acCTaBiIsSIIOT
VCIIOJIHUTEJISI MEHSTh AbIXaHUe, TEMII U Jaxke KOJIOPUCTUKY (Ppasbl.

Tak, B LieHTpaabHOI uyacTu Bmopoii 6annadsl, 3amepskka WK TIOBTOpPEHME
oTpefie/IeHHbIX aKKOPAOB MOTYT M3MEHUTb 00IIMiT uMIysbC; B Ilepsoii 6annade
HampspKeHNe BOCXOXKIEHMS Teper, TTOSIBIeHMeM SIPKOVi MaKOPHOM TOHAJTbHOCTU
MIPY IOBTOPE BTOPOJ TEMBI BbIPAKAETCS O-Pa3HOMY B 3aBUCUMMOCTH OT TOTO, KaK
3BYUYUT aKKODJ, B TPETbEM TaKTe B IaPTUMU JIEBOI PYKU.

CHOPIN. DUTILLEUX

Opyrue pasauuust ropas3no 6osee BaskHbI. B UacTHOCTM, TaKue OYEBUIHBIE,
Kak Tepexof, OT Makopa K MMHOpPY M Haobopor. Hampumep, B Yemesepmoli
6annade, MpSIMO Tiepef TEeMOV MHTPOAYKIMM, YKA3aHHYIO Kak «JIsT Maskop»,
B TapMOHMYECKOI ITOCIe0BaTe/bHOCTU 124-T0 TaKTa MpeajaraeTcsi COBepIieHHO
HOBAas KpackKa: Terepb MPUHITO CUNTATh, UTO lllomeH xoTes no-6exap, a He 6eMosTb
Ha JOMMHaHTe K JIsT-6eMOoJb Masxkopy.

[71st MeHst 3anMCh Gasiiaz OblTa BbI30BOM, @ TAKKE BO3SMOKHOCTbBIO ITPEIJIOKNUTD
Moe co6CTBEHHOe BuieHMe My3biku Openeprka lllomneHa.

Kakoe ObI MpOM3BEeIEeHNWE HM UIPA MUCIOIHUTENb, OH JO/DKEH MHPEIbSIBUTD
CTYIIATENI0 CBOK MHTEPIIPETAIINIO, IPUAaTh COUMHEHNIO CBEXKECTh HOBMU3HBI TP
YCIOBMM MaKCHMaJIbHOV TPUBEPSKEHHOCTH TEKCTY. B ciiyyae ¢ TakKMMM IiefieBpaMu,
Kak 6a/utamel [lomneHa, 5T0 0OCOGEHHO TPYOHO, TOTOMY YTO 3TO OJHU U3 CaMbIX
YaCTO UCIIOJHIAEMBbIX HpOI/I3B€,E[€HI/II7[ B MMpe, y>Ke M3BeCTHbIE IO MCIIOJTHEHUSIM
LeJIOrO psina BEJIMKUX MY3bIKAaHTOB.

CormiacHo JIoIIedinnM A0 Hac cBuaeTenbcTBam IllomneH pemko mo3BossiI cebe
6osee ogHOTO forte TaMm, rjie OH MHOTAA Tucan fortissimo wnu fff, Ho TIipu 9TOM OH
6bUT CTIOCOGEH BOCTIPOU3BECTH Ha KJIaBUATYPE HECKOIBKO ThICSTY Pa3HbIX OTTEHKOB
OT pianissimo mo mezzo-forte. ITo cmoBam lllymana, IllorieH, urpast CBoro Bmopywo
6annady, Bcerma OCTAHABIMBAJICS TIOCIe BCTYIUIeHUs Tepen Presto con fuoco...
V3BecTHO, uTo IlloneH He OYeHb JIIOOWUI CLIeHY U, B oTianune ot depeniia Jlucra,
MPEINOYNUTAT MY3bIKAJIbHO «MCIIOBEIOBATHCSI» B 60jiIee MHTUMHOI OGCTAHOBKE,
YTO, OMHAKO, He MOMEIIaI0 eMy 0603HaYaTh BECbMa MIMPOKUIL CIIEKTP IMOLINIA,
B KOTOPOM TePMMUHBI appassionato u il piti forte possibile 3aHuMa BaXKHOE MECTO.

JTOT mapaJloKC MHOTOe TOBOPUT O xapaktepe Illomena, u 06 3ToM ciemyeT
TTOMHUTD ITPY UICTIOJTHEHUM €T'0 MY3bIKH. §1, B TIEPBYIO OUepeib, 06paia BHUMaHe
Ha atMocdepy STUX MPOU3BEJEHMUIl, HA TO, O YeM OHM MHE pPaCCKa3bIBAIOT.
AT VCIOMHUTENS] CYIIECTBYeT CO6JMa3H HACIaKOATbCS  MEIOAUYECKUM
1 rapMmoHuyeckuM renuem IlloneHa. Ho s 3acTaBui ceGst He [e/aTh 3TOTO, YTOOBI
cbepeub enMHCTBO ¢pa3, COXPaHUTb KOMIIAKTHOCTb €ro IIPOMU3BeIeHNiT BO BCeil
MX BbI3bIBAIOIE/f BOCIIOMMHAHMS ¥ TTOBECTBOBATEIbHOI cuite. MHe KaskeTcsl, UTO
MpUaaHye KaXIoii HoTe 3HaueHus — 6oJiee JIeTKUIA Iy Th.
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IIpucyrcTBrue B OOHON mporpamme My3biku [rotuiié m IllomneHa [OBOIBHO
HeoO6bIuHO. AccolMmaTuUBHO JI0oTMit€ yacto codetaercs ¢ MeccuaHoMm, Jlebroccu
i ¢ Pyccenem u Bepiano3om Ha KoHTpacTe. Ho 51 He cryuaitHO BbIOpaJT IJIsSt 3TOTO
nucka llloneHa m [Ootuité. Mexxny HUMM MHOTO CBSI3€il KyJIbTypHbIX (r0TuUiié
MMeJ MOoJbCKue KOpHU oT nenma JKiombena Komryma), reorpadmueckux (06a oHU
B CBOe BpeMms nepeexanu B [Iapiusk) 1 My3bIKaabHbIX (BCe TOPOTU BeOyT K baxy!).
Ho 6ombire Bcero MeHsI mopaskas TOT ¢akT, yTo ob6a ObUIM «OYHTapsIMu». DTOT
OYHT He MPOSIBISUICS B HAMEpPeHMSIX WM Ha3sBaHUSIX UX COUYMHEHUI, HO 3TOT
aCmeKkT UX MY3bIKM TPYAHO YIycTuUTh. llloneH BbIpasui B CBOMUX MPOU3BEIEHUSIX
CBOIO 00JIb M HOCTAJbIMI0O MO pomHoJi Ilosbille, Torma Kak JIOTMiIIE€ BbIpa3mil
YYBCTBO BUHBI CBOETO MOKOJIEHUST U 3a1aBajiCsl BOIIPOCOM O MPUUMHE CTpajlaHuii
yejoBeka. be3 comHeHMs, OYHT [[I0TUI1E He CBSI3aH C KAKUM-TTMO0 MOMUTUIECKUM
BbIOOPOM (B 6ecene ¢ Maptun Kagbe KoMIo3uTop yroMuHan «[liau no xepmeam
Xupocumsr» Kmmmroda ITeHAepeKoro), XoTs ero My3bIKa He JMIIeHa HacUInus
M 3aCTaBJSIONIMX OyMaTb TEKCTOB, KaK B «TeHsX 8pemeHU», THe ILeHTPaIbHOM
YacTbIO SIBJISIETCS TPONMUTAHHOE OO0JNbI0 TOCBAIIeHNe AHHe PpaHK U [ETSIM,
CTaBIIMM >XepTBaMu BTopoii MyupoBoi1 BoitHbI. TeM He MeHee, OH ObLI CKJIOHEH
MpeyMeHbIIaTh CBOe yuacTue B HalMoHasmbHOM (DpOHTE MY3bIKAHTOB, OpraHe
dpaniysckoro  CompoTuB/IeHMS, WIM CBOe aKTMBHOE IOCPeIHNYECTBO
B OCBOOOXIEHUM apreHTUMHCKOro mmaHucra Mwurenst Auxenst OcTpesuibl. Takke
MOSKHO YIIOMSIHYTb ero «Tpu conema JKana Kaccy» nnsi 6aputoHa u dhopTenmaHo
(wm opkectpa). IlepBbiit X HUX, «THOpsMa», 6L HATIMCAH BO BpeMs HEMEI[KOi1
OKKYTIAIlMM, KOTZA ITO3T OB B TIOPbMeE, TaKKe KaK ¥ 6paT KOMIIO3UTOPa, KOTOPOMY
TIOCBSIIIIEHO NTPOu3BeAeHNe.

g oTkpbUT o151 cebst My3bIKy [JIOTMITE MOBOJIBHO IMO3AHO, KOrga MHe ObLIO
18 net, uepe3 ero CoHamy 01 (popmenuaHo, U OHa Cpa3sy ke MoOKasajach MHe
3HaKOMOVi. CTPYSIIIUIACS SI3BIK U SIPKasi YMCTOTa OIPUIAIOT €T0 My3bIKe OCTOSIHHO
OGHOBJISIEMYIO CBEXKECTD.

Cyns mo uHTEpBbIO U GecemaM, KOTOpble s unuTasl, JIOTUIE OUeHb JOITO He
NpUAaBajl 3HaueHMs 3TOJM BENMKOJ COHaTe, KOTOPYK OH C HEOXOTO! HasBaj
«Onyc 1» (ero couMHeHMs] He TMPOHyMepoBaHbl). OH pacckas3aq MHe, UTO €ro

CHOPIN. DUTILLEUX

TIPUBSI3AHHOCTB K 9TOJ paboTe OblIa JOBOIBLHO CEHTVMEHTAIbHOI (OHA MTOCBSIIIEHA
eroxeHe, muaHucTke XXeHeBbese JKya) 1 UTO OTAe/NbHbBIE €€ PparMeHTbI, 0CO6EHHO
TocAeqHe YeTbIpe CTPaHUIIbI MTEPBOI YacTy, TaK WM MHAUe Mpenomnpenennin
ero Oymyiiee TBOPUECTBO.

AHpu [oTuii€ cuuTana OUeHb BaKHBIM YIesITb BHMMaHMe BCEM YKa3aHMUSIM,
HI0aHCaM, GpasuMpoBKe, TEMIIAM, M3-32 Yero MOXHO ObLIO ITOAYyMaTb, YTO OH
OCTaBJIST MCIIOJIHUTENI0 OYeHb Maja0 MECTa AJjisl MaHeBpa, YUYMUTBIBASI TOUHOCTD
ero COUYMHMTENbCKOV MaHepbl M HamepeHuii. Ha camom pene, Bce coBcem
Ha000pOT: «IepeBapMB» €ro MaHepy M 0CO3HaB (GOPMY (KaK U B CIydae ¢ KaKIbIM
MY3bIKQJIbHBIM ITPOV3BEAEHMEM), CJIOBO UCIIOTHUTENSI 06peTaeT ropasmo 6obIie
KpacoK U CMBbICJIA.

Ota CoHama ons opmenuaHo ocobeHHO mopora MHe. OHA COMPOBOXKIAIA
MeHSI MHOTME TOAbl HA HECKOJbKMX KOHTMHEHTAax, B IIePKBSIX MaJeHbKIX
JIlepeBeHb U B OOBIINX 3a1aX KPYITHBIX TOPOAOB. TaksKe KaKETCS, YTO OHA CBSI3aHA
C MOVMMM JYYIIMMU UCTOPUSIMMU O KOHLIEPTax, U S UTpajl ee B SKCTPEMabHBIX
YCJIOBMSIX: B IOJIHOIM TeMHOTe, Ha (OpTenMaHo, Ha KOTOPOM He XBaTal0 KIaBUII,
Ha KayvaronieMcst popTenuaHo, mpu TeMiiepatype Hiske 10° C, Korma y MeHsT ObLT skap
TI0T, COPOK... VI UMeHHO 6/1aromaps 9TOi COHATe S TO3HAKOMWICS ¢ AHpU TIOTUIE.

Oco6GeHHO MHEe HPaBUTCS HAuayio — MpsiMoe, 6e3 rmpeaMOyIIbl, KaK OYITO MbI
NOAXBaTblBaeM pacckas. VCronHuTenb HeMe[eHHO BXOAUT B IIOBECTBOBaHMe,
Beaylieecss MeJIOAVNYECKON NTMHMEN, KOTOPOM Mbl JO/IKHBI IPULEPXKUBATHCS U3-
32 MHOTOYMCIEHHBIX M3MeHeHUuIi MeTpa. ... C camMbIX MepPBBIX HOT U OO KOHIA
JIMHMS IPOBOAMTCS C 6OMBILON SHEPTMel 1 KynaeTcs B 6eCKOHEUHOM KOJIMUeCTBe
Kpacok. MeHsI Bcerma mopaykaJl HeoObIYalHbBI TIpMeM, KOTOPbINi OKa3bIBajia
mobas my6nMka 3TOMY IMPOU3BENEHMIO BHe 3aBUCUMMOCTU OT ee 3HAKOMCTBA
C COBPEMEHHBIM MY3bIKJIBHBIM SI3bIKOM: MMITYJIbC, SHEPTHUS, JIIOOOBb U TTO33US
B 9TOI1 COHATe IIPeOA0IeBaI0T BCe MIGPhI 1 TOBOPSIT HAIIPSIMYIO C CePILIEM.

To ke MOKHO cKa3zaTh 0 «Tpex npenwodusix» nist poprenmano. K coskaneHuio,
IoTuit€ Tak Manao counHm miist poprennano (VMBoHHa JIopuo 3aMeTusa eMy, 4To
OH Tak ¥ He Hamucasn hopTenyuaHHbIii KoHIEePT 1151 KeHeBbeBbl JKya!), HO MOKHO
TOJIBKO MPEKJIOHUTHCS Tiepes, SMOLMOHATbHOM MOIIbI0, 3a/JI0KEHHO! B KaXXA0M
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U3 9TUX coumHeHui. OgHa U3 ocobeHHOCTel reHus IOTUIIE COCTOUT B OUYEHb
MIPOCTOJ BEIIN: ThI COOGIA3HSIEIIbCS ITPU ITEPBOM ITPOCTYIIMBAHUY Y YYBCTBYEIllb
TO ke caMoe IIpU COTOM!

C Aupm [loTuit€é y MeHs CBSI3aHA M CeMelHas UCTOpHUs: MOs 0OabyIika
KoneTT u OH poamauch ¢ pa3Hulleli B HECKOJIbKO 4acoB B ssHBape 1916 ropa! 4,
BEPOSITHO, He CTasl 6b MMAaHMCTOM 6e3 TaKoii 3aMedaTebHOl 6a0yIIKY, KOTOpast
npoBesa CTOJbKO 4YacOB, PacKpbiBasi psgoM co MHOI 3Ty CoHaty [I0THUIE,
KOTOPOTO OHA NIYT/IMBO Ha3blBaia CBOMM «6mu3Henom». Ta camast 6abyiika, MaTh
KOTOPOJ, CONpaHo, o ciaoBam AHpu [0Tuiié, ouaposasia ero B ornepe «Ilenneac
u MenusaHoa»...

Apmyp AHcenb

penepuxk llloneH — XyI0KHMUK T€eHUMAIBHOTO SaPOBaHMsI, OCTAaBUBIINMA

rTyOOKUiL ciell B pa3sBUTUM MUPOBOI MY3bIKM, OTPA3UBIINI B CBOEM

TBOpYECTBE IIMPOKUI [OAMana3oH HOBbIX uaei. I[locTUrHyB Bce
BbIpasuTebHble pecypchl Goprenuano, IllorneH cymen 6eCKOHEUHO PasBUHYTH
XyOXKeCTBEHHbIE BO3MOXHOCTU 3TOr'O UHCTPYMEHTA.

Jlerko M HATU APYroro KOMIIO3UTOPA, UbsSl MY3bIKa MOXET COIIePHUYATH
C IIOTIEHOBCKOJ1 10 €e MTHOBEHHO U TTYOOKO ITPOHUKAIOIIEH Cujie BO3IeicTBUS?
MHOKeCTBO JIIO/Iel, KaK cpeay TMpodeccMoHaIbHbIX MY3bIKAHTOB, ILIeHUTeNel
TBOPYECTBA 3TOTO KOMIIO3UTOPA, TaK U CpeAy PaBHOAYIIHBIX K MY3bIKaJIbHOMY
MUCKYCCTBY, OCTPO 3MOIMOHAIbHO BOCIPUHUMAIOT MY3bIKYy 9TOTO KOMITO3UTOPA.
Benukuit Hemerkuit kommnosutop Pobept lllyman cibiman B Mysbike [llomneHa
«MeumamenbHOCMb, 2payuio, 00yXomeopeHHOCMb», «NbLIKOCMb U 061az0podcmeos,
U Jaxke «<HeHAsUcmos U He06y30aHHOCMb».

Myspika IllomeHa ¢ OOHOJM CTOPOHBLI MPOHM3AaHA SIPKOJM HAlLMOHAJIbHOM
CaMOOBITHOCTBIO, C IPYTOi — CAJTOHHOM M3SINTHOCTBIO M pa@MHMPOBAHHOCTHIO.
OnHaKo, IMpy U3SIIEeCTBe M YTOHUeHHOCTH (popM BbIpaskeHMs1, TBopuecTBo lllomeHa
BCeraa MPOHUKHYTO TaKOW Cepbe3HOCTbI0, HACHIIIEHO TaKOil IPOMagHOl CUI0M
MBICJIV ¥ YYBCTBA, UTO MOTpPsICAeT CyLIaTess.

Bamnama — oguH U3 U3/1I06/€HHBIX KAHPOB POMAHTUYECKOTO MCKYCCTBa. B

CHOPIN. DUTILLEUX

My3bIKe OHa BIlepBble MpenacTasieHa y lllybepTa B BOKaJbHOM IpOM3BeNEeHUN
«JlecHotli yapwv». CosmaHue MHCTPYMEHTA/IIbHOI Oaymiampl NpuHagiaexut Ilome-
Hy. 3a JecsTh JieT — ¢ Havana 1830-x rmo Hauano 1840-x IT. — ¥M 6bUIO HAMMCAHO
yeThIpe Oasuiaipbl.

IpamaTuueckoe pa3BUTHE, BBISIBJSIOIEE CBOEr0 pOAA «CHOKET» KaxKaoi
6a/utazipl, HACTOJIBKO pesibeddHO, UTO He TpebyeT HMKAKON JIMTepaTypHOI
MporpaMMbl. BHyTpeHHee copepskaHue Oa/Iajl, UX XyHOKeCTBEHHbIe 06pasbl
MMEIOT BCe Te ke, 0611me 1151 Bcero TBopuectsa IlloreHa, MCTOKM: yMbI O POTHOM
CTpaHe U ee TeposiX, O ee MCTOPMYECKOM MOPOLIIOM M Tparn4yeckoil ydacTu
B HACTOSIIIIEM, O TOM, UYTO CY/IUT et 6yayiiee. Cam skaHp Gasiafpl ITpernosaraet
KOHKpPeTM3aluio 3TUX MbIcJeli B o6pas3ax SIMYECKUX, JIpamMaTUdecKux
U TUPUYECKUX, & UX B3aMMOIENCTBME U DPa3BUTHE OIperesiseT «CIOKeTHYIO»
JIMHUIO KaXKI0¥ 6a/l1aibl, MMEIOIIeli CBOI0 MHAVBUAYATbHYIO KOMITO3UIINIO.

«Pomanmuk, 2oeopsiwuii s3vikom XX eeka» — TaK Ha3bIBaJM COBPEMEHHUKU
(bpaHIry3cKOro KOMIo3utopa AHpu J10THiié.

PanHee TBopuecTBO [lf0Tuit€ HeceT Ha cebe cjielbl CUIBHOTO BIUSHUS
He6toccu n PaBensa. Ho yske B 9TUX NPOU3BEEHUSIX TTPOCMATPUBAIOTCSI YEPThI
3peJsioil TBOpPUECKO} MaHepbl, UepThl KOMIIO3UTOPOB ceBepHolt dpaHuuH,
HaCJIeMHUKOB HUAEPIAH/ICKOM NIKOAbI MOJUGOHUCTOB, & MMEHHO: JTaKOHU3M
BBIPA3UTENIbHBIX CPEACTB, CTPOTOCTh MEeJIOAMUYECKOTO PUCYHKA, pacceuBalouero
KpacouHoe TapMOHUYecKoe TeueHue.

[TepBbIii M 3HAUMTEbHBIN IpodeccHOoHaNbHBIN ycrex B KoHie 1940-x rr.
npuxogut ¢ cosganmem CoHaThl 1j1 Goprenmano. HammcaB coHaty B 1948 rony,
HioTuité mocBITUI ee cBoeii keHe JKeHeBbeBe JKya, B UCITIOJIHEHUM KOTOPOJi OHA
" Tpo3Byyasia B HariMoHa/ibHOM 0611lecTBe MY3BIKU. «IM0 npoussedeHue, — ACaI
KOMIIO3UTOpP BIIOCJIEICTBUM, — nepexodHoe, 00HaKo s1 Moz Obl €20 paccmampusamao
Kak op. 1; uMeHHO nocje Hezo s HaYUHAao pasauudams 6 c60em meopuecmee Kakue-mo
NOCMOSIHHbBLE 8eJIUUUHDL, CUI08bIE TUHUUY.

CoHaTa mpeAcTaBisieT co60i MOHYMEHTAIbHYIO0 TPEXUACTHYIO KOMITO3UIIUIO,
OTMEYeHHYI0 CTUJIEeM POMaHTMYEeCKOro MMaHu3Ma, a Takke MoaucbOHUUECKUM
NPUHIUIIOM MBIIUIEHUSI.
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C 1970-x IT. KOMIIO3UTOpP Hayaj aKTUMBHO pPaboTaThb B >XKaHpe KaMepHO-
MHCTPYMEHTAIbHOM My3bIKU. Tax MOSBIISIIOTCS Npemoany 1 doprenuaHo «TeHs
u 6esmonsue» (1973), «Ha odun akkopd» (1977), «Mepa npomusonoioxrcHocmeti»
(1988).

«Koeda s Gepycb 3a HO80e cOuUHeHUe, 1 uyscmeyw cebs no-Hacmosujemy
CUACMJIUBBIM MOJILKO 8 Moll cmaduu Moeli pabomel, K020a Meopuecmeo HauuHaem
noziowams MeHs: 8ceyeno. Ho umobst docmuus 3moili nosaHomosli, He06X00UMO
NOCMosIHHO 60POMbCSL NPOMUE PACCEUBAHUSI CO3HAHUS, NPOMUB WYMA N08CE0HE8H020
gosHeHusl. 8 cnpawiusaio cefs, Kakum ob6pa3om maxas wymHas u 6ypHas snoxa,
KAk Hawia, nopoxcdaem cmoavbKo My3blKU... 8 MO 8peMs, KAK Mbl UCNblMbl8AeM
Heob6xX00UMOCMb 8 MOJIUAHUU 071 M020, UMo0Obl 000yMbl8ams HAULY MY3bIKY», — ITUCATT
Kom1io3uTop B 1970-e rofsl.

APTVP AHCEJIb
OTOMOK CTapMHHOTIO POJia ONEPHBIX U TeaTPaJbHBIX JesTelel, ApTyp
AHcenp Hauan urpaTh Ha oprenmaHo B Tpu roga B Ilapuke, ¢ cemn
JIeT TOocCelayl 3aHATUS IO TapMOHUM U PA3JIUUYHBIM MY3bIK&JIbHBIM
IVUCIUTUIMHAM, TTPOIO/DKWI My3bIKaJIbHOe ob6pasoBanue B IlIBeitnapuu u CIIA
nop, pykosonctBom Mupsl EBTuy, Pam3su Scesl 1 Urops Jlasbko.

O6nagaresb AUIUIOMA 10 KAaMEePHO¥ My3bIKe, KOMITO3UIIMM U ITPEIOIaBaHMIo,
OH TaKXe IOJIYYM/I apTUCTUUYECKUIA AUTIOM TapyKCKO «IKoJib Hopmaw» (Ecole
Normale de Musique de Paris), 6ynyuu cTyIieHTOM Kiacca JItoamMuiibl bepanHCcKoii,
C KOTOPO¥1 OH 06pa3oBas GopTenuaHHbiit 1ysT B 2011 T.

JlaypeaT MHOTOUMC/IEHHBIX MEXIYHAaPOAHbBIX KOHKYPCOB B ABCTpasinu, bosnra-
pun, Ucnanum, Utanuu, Poccun, @paniinm, obaamaTesb ClielaabHbIX IPMU30B 3a
MHTeprnpeTauuu coumHeHni XX Beka (B 4aCTHOCTU, MexXIyHapOLHOrO KOHKypca
umenyu Mapun F0gunoi B CaHKT-ITeTepOypre), ApTyp AHCETb BHICTYTIAI HAa CAMBbIX
3HAMEeHUTHIX MUPOBBIX clieHax: KapHeru-xosn B Heio-Mopke, 3anb1 hunapmoHmii
Mockeel u CaHKT-ITeTep6ypra, Burmop-xomn B Jlongone, llenTp KenHeau B Ba-
IIMHTTOHE U 3aJ1 'aBo B [Tapuske. B ero o6MIMPHBIN perepTyap BXOOUT My3bIKa OT
31T0X¥ 6aPOKKO 0 COUMHEHMI COBPEMEHHBIX (paHIy3CcKuX (dpcaH, MaHTOBaHM)
U aMepUKaHCKUX KOMII0O3UTOPOB, TaKuX Kak PxkeBckuit, Keppuep n Kopunbsno.

CHOPIN. DUTILLEUX

B kauecTBe yyacTHUKA HopTenMaHHOro aysTa ¢ JlroamMuioi bepauHcKoit ero
mpuraaman Ha dectuBam «My3sikanvHole gepiuHbsl» B T'irage, «ITesiHo Doy
(Pianofolies) (B Jle-Tyke), «/lekxabpbckue eeuepa» B MockBe, «Tokulickas 8ecHa»,
OH BBICTYTIAJl B COMPOBOXAEHUU psifia opkecTpoB B EBporie u A3uu, B TOM umc-
Jie ¢ opkectpoM CaHKT-IleTepOyprckoii pumapMmonnu. TpaHcKpuiinus Aprypa
AHcenst 3HaMEHUTOro mpousBemeHus YaitkoBckoro «@Ppauuecka da Pumunu»
Inst 1ByX (oprenmmano 6buta 3amucaHa Kommauuei «Cagup ITpodwkcvon» (Sa-
phir Productions), oHa TIOJIy4nja YeTbIpe «3Be3Ibl» OT «MY3bIKAIbHO20 HCYPHALA
Bu-6u-cu» (BBC Music Magazine), nats «/[uanazonos» (Diapasons) v1 orydaMKoBaHa
u3naTenbCTBOM «II. FOpzeHcon», usparommuM My3biky YaiikoBckoro ¢ XIX Beka.
B 2014 romy nspatenbcTBO «JIe waH-0i0-moHO» (Le Chant du Monde) BBITyCTUIIO
€ro OPUTMHAJIbHYIO CIOUTY mJis OBYX dopTrenuaHo u3 6Ganera IIpokodbeBa
«Pomeo u /Incynvemmar». Crourta 6buta 3amyicaHa majis Gupmbl «Menodus», U STOT
arbboM O3HAaMEHOBAJI BO3BpallleHMe 3HAMEHUTON POCCUICKON KOMIIaHUU
K TIIPpOU3BOACTBY 3BYKO3aIIMCHU. A,TIb6OM 6]3[]1 OTMeueH MHOTIOUYMC/IEHHbIMU
HarpajaMy MeKIYHAPOHOM IPecChl: TISITh «3Be3M» OT XypHasia «PoHo Popym»
(Fono Forum), yeTbipe «Tpeau» OT XypHasia <«[luyyuxamo» (Quavers Pizzicato),
npu3 «[luaHucm-mascmpo», YeTbipe «3Be3abl» OT KypHaja «Knaccuxka.

B Hacrosmee BpeMsi ApPTyp AHCeNb SBSIETCS  XYOOXXECTBEHHBIM
pykoBoguteneM dectuBanis «JIa kne-de-nopm» (La Clé des Portes), mpoxoasiiero
B JlosMHe peku JIyaphl, peruoHe, SIBISIIONMMCS 00bEeKTOM BCEMUPHOTO HaCIeIMsT
IOHECKO.

POAIN «<YAMAHA»

ouMTaHMUe Tpaguliuii BOBCe He MpepriojaraeT OTKa3 OT HOBAaTOPCTBA.
Hampotus, B gyuymmnx TpaguUUSIX MU3TOTOBAEHUS POsSUIEN TOUCK HO-
BBIX MJEl Ha MyTU K COBEPILIEHCTBY, 8 UMEHHO K COBEPIIEHCTBY 3BYyKa.
YHUKQIbHBINV FOJIOC MHCTPYMEHTA — BOT TO, K YeMy HEYCTaHHO CTPEMSITCS MacTepa
«Yamaha», Beilb UMEHHO 3TO YHMKAJIbHOE OpYAMEe TapuT ITMAHUCTY BJOXHOBEHNE

¥ CBOOOJTY CAaMOBBIPAKeHUS.
[MaBHBIM CBUETEIbCTBOM COBepIlieHCTBa KauecTBa posisi CFX sBisieTcs TOT
(daxT, UTO OH yKpalraeT CIeHbI JYUYIIMX KOHIIEPTHBIX 3aJI0B ¥ 3HAMEHUTBIX yUeO-

>¢
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HBIX 3aBeeHUI MUpPa, SABISETCS ODUIMATBHBIM POSUIEM MHOXKECTBA MEXKAYHA-
POIHBIX (GOPTENMMAHHBIX KOHKYPCOB U (hecTuBaeit.

Kommnanus «Yamaha» poU3BOOUT POSI U TIMAHUHO y3Ke 60sbIine Beka. YTo
SIBJISIETCSI CEKPeTOM KPacuBOTO 3BYKa U yIOOHOI KIaBuaTyphl? B momckax orse-
TOB Ha 3TU BOIIPOCHI MacTepa «Yamaha» HaKONMIM GOJIbIIIOE KOJIMYECTBO 3HAHUI
¥ HaBBIKOB B Jiejie TPOU3BOACTBA (OPTEIMAHO, BBICTPAUBAIM OTHOIIEHMSI C BbIIA-
omumMucs MysbikauTamu: CegatocinaBom Puxrtepom, Imennom I'ynemom, Kpucto-
dbom diren6axom, Mapwmeii JKyau ITupei, [lenrcom MairyeBbIM U HOMYYaau OT HUX
LIeHHbIE COBETHI.

3ajI0r BBICOUANIIIETO KauecTBa posieil «Yamaha» — 3TO mepemoBblie TEXHO-
JIOTUM, THIATEIbHO IPOMyMaHHAas! KOHCTPYKIMSI POSUIS, 8 TaKKe GOraThblii OIBIT
MacTepOB, HapabOTaHHBIN 3a 6oJiee YeM CTOJIETHIOI MCTOPUIO CYIIECTBOBAHMS
KoMITaHun. «Yamaha», HUKOTJla HE OCTAHABIMBASICh HA MTOCTUTHYTOM, BCErna
CTPEMUTCS K COBEPIIEHCTBY 3ByKa, M HA 3TOM IIyTU UCIIOIb3YET BECh CIIEKTP BO3-
MOSKHOCTEI, KaK TEXHUYECKUX, TAK U PO eCCHOHAIbHBIX.

Tak, HampuMmep, IMyTb OT UAEU [0 BOIUIOLIEHUS HOBOI MOZAe/NIN KOHLEPTHO-
ro posinst YAMAHA CFX sausn 19 net. Cneuyanuctsl «Yamaha» uccienoBaau BU-
O6paluy KopIyca, pe30HaHCHO IeKu, paMbl, CTpyH. C MOMOIIBIO CITeIMaTbHbIX
KOMITBIOTEPHBIX ITPOrPAMM ITPOEKTUPOBAIUCH 06€PTOHA JIJIST KaXKI 0 HOTHI, a JJIs1
U3yUYEeHUS] B3aMMOIENICTBUS CTPYH C MOJIOTOUYKAMM WUCIIOAb30Baau CBEPXCKO-
POCTHYIO CheMKY. CaMbIM TIIATEIbHBIM 00pa30M ObUIM M3yUeHbI MeXaHMYeCKyue
U dusMyeckue IMpoIecchl, KOTOPble KOPEHHBIM 00Pa30M BJIMSIOT Ha ITPOIECCHI
3BYKOOGpa30BaHMs.

VIMeHHO B TapMOHMM BCEX KOMIIOHEHTOB posuis (dhyTopa, TeKu, CTPYH U Me-
XaHUKM) KpoeTcs ceKpeT PopMUPOBaAHUSI YHUKATBHOTO, COYHOTO M UMCTOTO 3BY-
Ka. JIJIs1 COBEPIIEHHOr0 3ByKa HEOOXOOMMO ellle Ha CTaaAuyu pa3paboTKu POSIs
JOOUTHCS UOEaIbHOTO COIJIACOBAHMS BCEX JIEMEHTOB €r0 KOHCTPYKUMU. UTOOBI
HaJleIUTh MHCTPYMEHT >KelaeMbIM 3BYKOM, €ro cjieAyeT BOCIIPMHMMATh Kak lie-
JIOCTHBIV )XUBOWV OpPraHU3M.

Ho maske rmocie TOro Kak pabora Haj MHCTPYMEHTOM 3aBeplieHa, KOMITaHUS
3a60TUTCSI O TOM, YTOOBI OH JIOJITOE BPEMSI OCTABAJICSI B OTJIMYHOM COCTOSTHUM, yIe-

CHOPIN. DUTILLEUX

JISIST TOJKHOE BHMMAaHME ero 00CTyKMBaHMIO. [IJIS1 OJTOTOBKM BBICOKOKJIACCHBIX
dboprenmaHHbIX MacTepoOB KOMITAaHKSI OCHOBaJIa AKageMui0 GOpPTENMaHHbIX Ma-
crepoB «Yamaha» B pogHOM ropofe XamaMmalily. B TeueHe yeTbIipex jeT OymyIye
HACTPOMIIMKY TTOCTUTAIOT MACTEPCTBO U KyJbTYpPy HACTPONKM MHCTPYMEHTOB.
VIMeHHO OHUM TTOMOTAIOT OTKPBITh MHAUBUAYATbHbBIN XapaKTep MHCTPYMeHTa, 3a-
CTaBUTD €0 3ByYaTh, JO6ABUTH HOBbIE KPACKM U 3BYKOBBIE HIOAHCHI.

Mo cnoBam (opTenmMaHHOrO MacTepa KoMmIanuu «Yamaha Music» T-Ha Maca-
XUPO MUUMMOTO, TOTOBMUBIIETO POS/Ib «Yamahay» [jist 3ammcy OUCKa, «8 nodxode
K 10020Mo8Ke pos/isl K UCNOJIHEHUIO Hem HUUez0 8MOpOCMeNneHH020, 8AMCHA Kax0ds
demanv. PopmenuaHHOMY MAcmepy HyHHO He MOJbKO NOHUMAMb CMUIUCMUKY UC-
NOJIHAEMBIX COUUHEHULl, HO U Nouyscmeosams “OGueHue cepdey” ucnonHumenet, 3d-
Ccmasumos UHCMpYMeHmMbl 38yuams ¢ HUMU 8 YHUCOH. Hadetocs, umo 8 pabome Hao
2mum JUCKoM, HaMm Imo deticmeumenbHO yOanoCh».

Kopriopatus «Yamaha Music» — omHa U3 cTapeifinx B Mupe, ocHoBaHa B 1887
rogy MOJIOAbIM TipefnpuHumartesnieM Topakycy Smaxa. ITowte 6aMUCTaTEIbHOTO
Havasna — B 1904 rony nmMaHuHO U opraH «Yamaha» TOTYyYUIN TPaH-TIPU HA MeX-
IyHaponHoV BbicTaBKe B CeHT-Jlynce — KOMOaHus NPOAODKUIIA CBOE IBIDKEHME
Ha MYTU K nonynasapHocTu. CerogHsT KOMITaHUS SIBJSeTCS MPU3HAHHBIM JIUMAEPOM
B Pa3JINYHBIX 00/1aCTSIX, HAUMHAS C IPOU3BOMCTBA MY3bIKAJIbHBIX MHCTPYMEHTOB,
npodeccroHaaIbHOrO 3BYKOBOrO 060pPYI0BaHMS, IOTPEGUTENIBCKON ayano-BUIE0
MPOAYKIIMM U 3aKaHUYMBAsT MH(POPMAIIMOHHBIMY TEXHOJIOTUSIM U MeI1a-yCITyTaMMu.

Kommanus «Yamaha Music», umeroiast 42 peacTaBUTEIbLCTBA IT0 BCEMY MUPY,
M3BeCTHA CBOEI aKTMBHOII COLIMaNbHOM Mo3uiuei. B coctaB kopriopanum BXOOUT
®oug YAMAHA (YAMAHA Foundation), mogmepskuBaloIiuii BO BceM Mupe 00-
pasoBaTe/bHbIe TIPOrpaMMbl. B MMPOBBIX KyJIbTYpHBIX cTonuuax — Holo-Vlopke,
Jlonpone, Ilekune, Tokno, MockBe — yupexaeHbl «Apmucmuueckue CepsucHsle
yeHmpobl», OOCTYKMUBAIOIIME apPTUCTOB KAK MUPOBOT'O YPOBHSI, TAK ¥ HAUMHAIONUX
TJIAHTAUBBIX MY3bIKAHTOB.

Kommanus «Yamaha Music» oueHb JOPOKUT Y TOPAUTCS OIM3KUMU OTHOIIIE-
HUSMHU C BBIAAIOLMMUCS POCCUICKMMM My3bIKaHTaMu — CBgTociaBom Puxre-
pOM, TIOf, TBOPYECKUM PYKOBOACTBOM KOTOPOTO KOMITAHUM YIAIOCh JTOOUTHCS
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COBEPILEHHOT0 3ByKa KOHIePTHOTO posiis « YAMAHA», Mctucnasom Poctpornosu-
yeM, MPUHMMABIIMM aKTMBHOE ydacTue B 06pa30BaTeIbHbBIX MporpaMmax ®oH-
na YAMAHA, Tenucom MalyeBbIM, KOTOPBI/ YK€ MHOTUE TOAbI SIBJSIETCS «Ap-
mucmom YAMAHA».

ITopgmepykka poOCCUIICKOM MY3bIKaJIbHOM KYJIbTYPBI U COAEICTBIE ee Pa3BUTUIO
SIBJISIETCSI OMHUM M3 IIPUOPUTETHBIX HaIpaBieHuit «Yamaha Music», a COTpynHU-
YecTBO C 06pa3oBaTEIbHBIMM M KYJbTYPHBIMM OPTaHM3alLUsIMU — 0c0Hast 4yecTb
Y BO3MOXXHOCTbD /11 KOMITAHUM BHECTU CBOI BKJIaJ, B BOCHUTAHUE U MOOAEPXKKY
MOJIOZ,OTO MOKOJI€HMSI BbIAAIOIIeliCsl MCIIOIHUTEbCKOI KOkl Poccun.

http://ru.yamaha.com

caMmoM ceppate noanssl Jlyapsl (BcemupHoe Hacneaue JOHECKO), cpenu

3aMKOB Kopoiteit ®paniny (Ambyas, Birya, lllam60p, [lleHOHCO) KaskKabIit

roli B KOHIle aBIyCTa Bac IPUBETCTBYeT MeXAyHapOAHbI MY3bIKaJb-
Hblii pecTuBans JIn Kne-de-ITopm (Knwou om deepeti).

Cospanubil B 2013 rogy 1 BO3IVIaBJISIEMBIN XyL0KeCTBEHHBIMM PYKOBOLUTE-
nsamu Jirogmuinoi BepiauHckoit u AptypoM AHceneM, dhectusaib JIa Kne-de-Tlopm
TpeajiaraeT CIylaTesiM 60oraTbie M OPUTMHAIbHBIE TTPOTPAMMbI, TEMATHKa KO-
TOPbIX €XXerogHo MeHSeTCsd. ®decTuBab npencraB/isdeT IIOITYJIAPDHbIE M peaKue
IIeeBPbl MY3bIKJIBHOTO MCKYCCTBA OT SMOXM GAPOKKO /10 COBPEMEHHO MY3bIKI
B VICIIOJTHEHMM OPKECTPOB, COJIMCTOB M KaMEePHbIX MY3bIKaHTOB, OTKPbIBAs C/IyIla-
TeJISIM HOBbI€ MY3bIKaJ/IbHbI€ CTUJIN.

®ectuBanb JIa Kne-de-Tlopm ¢ ropoCTbI0O BCTPEUAET BCEMUPHO M3BECTHBIX
ucrionHurenei, Takux kak >Kepap Kocce, Anexcaunp Pynus u XKuib Anam, a Takke
IIOMOTraeT HaUYMHAIOIMNMM MY3bIKaHTAM, IIPeaOoCTaB/Isdgs MOJIOObBIM TaJIaHTAM BO3-
MOSKHOCTb BBIPa3uThb cebsl B KAUeCTBe COMIMCTA VIJIY Pa3deUThb ClleHYy ¢ My3bIKaH-
TaMM, Y>Ke 3aBOeBaBIIMMM cebe UMSI.

C centsi6psa 2014 roma JIa Kne-de-ITopm ctajia IPU3HAHHONM accoluaiyein
B MMpe Ky/JIbTypbl, KOTOpasi TIOMMMO MPOBEOEeHMUS OTHOMMEHHOTro (ecTuBass,
3aHMMaeTCs OpraHu3aluen pasaIndHbIX KyJbTYPHBIX MEePOIIPUSTUNA, KaK, HAlIpU-
Mep, yyacTue B CO3/JaHUM 3TOTO JIUCKA.

Ipe3uderm, ynoiHomoueHHslli dupekmop ¢pecmusans, Iackans Kepmox
www.lacledesportes-festival.com

CHOPIN. DUTILLEUX

XOoTeq Obl Teruio mobGimarogaputh ¢upmy «Menodus» 3a OKasaHHOE
IoBepue, B ocobenHoctu, Aunpest Kpuuepckoro, Hatanbio TleTymmuy
¥ AHacracuto SIKoBieBy.

Ocobast 6nmaromapHOCTh A-py Mapky-OnvBbe ®PanbkoHy, 6€3 KOTOpOTO S,
HaBepHOe, He CMOT ObI TaK 6BICTPO CHOBA IT0JIb30BAThCS ITPABOJi PYKOI U 3aIucaTh
3TOT AUCK.

OrpomHoe criacn6o OkcaHe JIeBKO 3a ee ITOMOIIb ¥ 3a ee IOHMMaHue, JO6poTy
U 1eJIPOCTh.

Crnacu6o >Kany-Maptuainio [onasy 3a ero 3ameuaTesibHOE XYyHOKeCTBEHHOE
PYKOBOJICTBO; cracub6o Macaxupo MMUMMOTO 3a €ro JparoleHHYI0 ITOMOIIb
B KayeCTBe TeXHMKA, HO T10 OOJIbIIIel YacTy Kak My3bIKaHTA.

B 3akimoueHme 6;1aroiapro BCeX, Ubsl MOAAEPIKKA, TPUCYTCTBUE U IESITEIbBHOCTh
OBUTM BaXKHBI JIJISI JAHHOTO IpoeKTa: Jlronmuiy BepnnHckyto, [Tackanst u Banepu
JKepmoH, KaTio KabyTHrkoBy, Katpun Jladdapr, dnbrapa MukasinsHa, Kyu Yonra,
Eneny Ppi6ueBcKyto-KpaBueHKO 1, KOHEUHO JXe, MOUX POIUTENEN.

Apmyp AHcenb

upMma <«Menoousi» UM ApTyp AHCelb BbIPAXAWT OTHEIbHYIO
6marogapHocTh Mapuu MaTtanaeBoii 3a IIOMOIIbL B IepeBoie U
TOATOTOBKE MaTepMaioB OyKaeTa Ha (PaHIy3CKOM SI3bIKeE.
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3Bykopexuccep — JKan-Maptuans ['osnas
®oto — ®enuxc bpoene
PepakTtop — IMonyuHa To6pHIIKIMHA

HOu3zaiid — AuHa Kum

Lindposoe usmaune: Poman TOMJISTHKIH,
Omvmutpuit MacisikoB

[Tepesop: Hukomnait Kysuenos (pyc.),
Hagexxma PeiaayviHa (dp.)

Oryn «ePMA MENOANA». 123423, MOCKBA, KAPAMBILLEBCKAA HABEPEXXHAA, [. 44, INFO@MELODY.SU
BHUMAHWE! BCE MPABA SALLVLLIEHbI. BOCTNPOW3BEAEHNE (KOMUPOBAHWE), COAYA B NMPOKAT, MYBJINHHOE UCMOTHEHNE

N NEPEOAYA B 9OUP BE3 PASPELLEHIA NMPABOOBJTALATESIA SAMPELLIEHDI.

WARNING: ALL RIGHTS RESERVED. UNAUTHORISED COPYING, REPRODUCTION, HIRING, LENDING, PUBLIC PERFORMANCE AND BROADCASTING PROHIBITED.
LICENCES FOR PUBLIC PERFORMANCE OR BROADCASTING MAY BE OBTAINED FROM FSUE «FIRMA MELODIA», KARAMYSHEVSKAYA NABEREZHNAYA 44, MOSCOW, RUSSIA, 123423, INFO@MELODY.SU.

IN THE UNITED STATES OF AMERICA UNAUTHORISED REPRODUCTION OF THIS RECORDING IS PROHIBITED BY FEDERAL LAW AND SUBJECT TO CRIMINAL PROSECUTION.
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http://www.melody.su
http://www.duoberlinskaiaancelle.com/
https://www.facebook.com/arthurancelle
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