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C umenem Enenbl O6pasiioBoii CBsI3aHa 1iesiast S10Xa B MCTopyy Bosbiioro Teatpa.
Onoxa «30/10TO¥ IUIesi/ibl» MEBLOB, COCTaBMBIUMX €ro MMPOBYIO caBy: I. BuiHes-
ckoii, Y. Apxuriooit, A. OrHuBLeBa, A. BenepHukoBa, B. Aianrosa, T. MuiaukuHoit,
0. Masypoka, E. Hecrepenxko, M. Kacpamsuimn, b. Pynenko, 3. COTKmIaBsl, 3110Xa IePBbIX
MeXIyHapoaHbIX TpyMdOB Bosbioro TeaTpa Ha racTponsix B Munase, [Tapyske, Hpio-
Mopxe, amoxa, Koraa MHOTOJIETHME TPaMLM OPTaHNIHO COUETaTMUCh C IyXOM HOBU3HbI,
KOTODBIfi TPUBHOCU/IV B TEATP MOJIOAbIE APTUCTBI M OGMEH OIBITOM C 3apyOeKHBIMY
KOJUIeraMm.

TIpuxop Enenbr O6pasijoBoit B Bosbiioii TeaTp B 1963 T. cpasy ObLT OlIEHEH €ro
KopudessMM Kak coBeplieHHOe ocoboe siBieHye. Ee 1e610THOI ponbio ctana MapyHa
Munimexk B orepe «bopuc IodyHo8» — 3HaKOBas B TBOPUECKOii Guorpadmy meBuIbL.
VmveHHO TpuyMbasbHbIil yCIiex B 3TOV MapTuy Ha clieHe «[paHJ-oriepa» BO BpeMst
MapysKCKUX ractposeit Bompuioro Tearpa 1969-1970 rr. otkpein Enene O6pasioBoit
IBepu eBporeiickux TeaTpoB. Ee mosiBieHMe Ha MeXIyHAapOAHON OIepHOii ClieHe
MOKHO CPaBHMTb CO BCITBILIKON cBepx3Be3zbl. [y6muke Boabiioro Teatpa meBuija
pacKkpbIBaIach, MPe/ie BCero, B PyCCKOM periepTyape — B apTusix repouHb Mycopr-
ckoro, YaitkoBckoro, Pumckoro-Kopcakosa, IIpokodbeBa. Bmecte ¢ TeM MMEHHO
Enena O6pasiioBa cTaja MepBoii pycckoii mesuieit co Bpemen @. Ilananuua, momy-
YJBIIeji MYPOBOE NPV3HAHME He TONbKO B PYCCKOM, HO M B UTAIbSHCKOM 1 (DpaHIfy3-
CKOM periepTyape. BeIarommmucst COGbITUSIMMU TIPY3HAHBI ee BBICTYIIIEHVSI B TAPTUSIX
AwmHepuc («Auda»), Azyuens! («Tpybadyp»), lapnoTtsl («Bepmep»), Hanunbl («CamcoH
u Januna»), Ipunueccel e ByiioH («AdpuenHa Jlekyspep»), TIpuniieccsl 360mm («JoH
Kapnoc»), Canryuusl («Cenvckas uecms»). Ha dectuBane B Ucnanum k 100-1etmio
ornepbl «Kapmen» B 1975 1. O6pasiioBa Gbuia TpusHaHaA «iyuuteli KapmeH mupar,
B Utanuu B rox, 200-netus teatpa «JIa Ckana» (1977) nepBoit U3 3apy6eKHBIX IE€BIIOB
OHa 6bU1a ymocTroeHa npusa «30710moti Bepdu» 3a MCHOMHEHMe BePIMEBCKUX MApPTUii
Ha cueHe «JIa Cxanar. Beiparommeiics paboToii eBMUIIbI B KMHO cTana ponb CaHTYIIIbI
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B Quibme-onepe @. [I3ebdupenn «Cenvckas uecme» (1981), rme ee mapTHepamu
6w I1. Jomuuro, ®. bapobepu, P. BpysoH.

3a rozipl apTUCTIYECKOIi iesiTenbHOCTY Enena O6pa3siioBa BBICTYIIAa Ha BCEX CAMBIX
3HAMEHUTBIX OMEePHBIX M KOHLIEPTHBIX CLIeHaX MMpa, BKIoYast MuIaHCKuit «Jla Ckanay,
HbIO-MOPKCKYI0 «MeTporonuTeH-omnepar, onepy CaH-®paHuycko, BeHckyto u Tambypr-
CKYI0 TOCYIapCTBEHHbIe OIepbl, TOHAOHCKMI «KoBeHT-TapaeH», TeaTp «JIuceo» B Bapce-
JioHe, Teatp «Konmon» B BysHoc-Ajipece, dectvBanu B Bucbanene, 3anbibypre, OpaHxke...
TMapTHepamy TeBULIbI 6bUTM KpyIHEjie aupiskepsl — I o KapasH, K.M. IkymmHu,
K. A66ano, [Ik. JleBaiis, K. [Ipetp, JI. Maasess, [I. Bapen6oiim, E. CBetiaHoB, F0. Temupka-
HOB, B. leprues; Bbipatonecs neBibl — k. Casepnenn, M. Ka6ainbe, P. Ckotto, JI. TTpaiic,
M. ®penn, I1I. Beppertr, A. Kpayc, JI. [TaBaporty, I1. lommHro, X. Kappepac, IT. Kanmmyunnm,
P.BpysoHn, U. Crenn, H. Tstypos, P. Paiimoniy, K. Beprouim, X. [Touc, IIk. Aparasns... TpygHo
MIepPeuncINTh BCeX, Jake Hamboslee M3BECTHBIX MAacTepOB MMPOBON OIEPHOI CLeHbI,
C KOTOPBIMI JOBEIOCh PAGOTATh TTEBMIIE B OTIEPHOM TeaTpe ¥ CTYAMSIX TPaM3ariCi.

Ho re 651 vy ena Enena O6pasiioBa, ee OTepHbIM JOMOM BCEra OCTaBascst bosb-
IO/ TeaTp, Ky#a OHa HeM3MEHHO BO3Bpalljanach. 3[1eCh POAMINACH ee BeMKMEe PO
PYCCKOTO periepTyapa, CTaBIlMe JKMBOM KIACCUMKOI OmepHoii cueHsl: ['paduns (duko-
8as dama»), Mapda («XosanwjuHa»), Jliobama («Lapckas Hesecmay), KoHuakoBHa («KHs3b
Hzopv»), dneH («BotiHa u mup»), ®pocst («Cemen Komko»)... TIocTaHOBKOI! oriepsl «Bepmep»
B Bonbiom Teatpe cocTosuicst ee pexuccepckuit nebwot B 1986 r., 3neck B 2007 1. oHa
BHOBb O/TMCTATEbHO BBICTYIIAIA B CBOEI KOPOHHOI por ['padmHy B HOBOJI TIOCTAHOBKE
«[ukosoti dambt» (mup. — M. TneTHes, pexk. — B. ®okuH), a B 2013 r. Ha VIcTopuyecKoii crieHe
OTMETWJIa 30/I0TOi TBOPYECKIiT 100MIeit.

[IpeniaraeMblit AMCK BKIIOYAET B CeBsI CTYIMIHbIE M «KMBbIE» 3aIIVCH TIEBULIBI,
ocymiecTBieHHble B Bosbiiom Teatpe B 1965-1970 rr. u B 1987 T. ¢ yyacTueM Bbiaio-
myxcst aupyvokepoB Opycces Iumvmtpuany, bopuca XaiikuHa, Mapka pmiepa u Anbruca
JKropaiitnca.
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A whole era in history of the Bolshoi Theatre is connected with the name of Elena
Obraztsova. An era of the golden pleiad of singers who glorified the theatre across
the world — Galina Vishnevskaya, Irina Arkhipova, Alexander Ognivtsev, Alexander
Vedernikov, Vladimir Atlantov, Tamara Milashkina, Yuri Mazurok, Yevgeny Nes-
terenko, Makvala Kasrashvili, Bela Rudenko and Zurab Sotkilava, an era of the first
international triumphs of the Bolshoi on the stages of Milan, Paris and New York, an
era when perennial traditions existed in harmony with the spirit of newness intro-
duced by younger artists and the experience shared with foreign peers.

Elena Obraztsova’s coming to the Bolshoi in 1963 was immediately acknow-
ledged by its coryphaei as an absolutely special phenomenon. She debuted
as Marina Mniszech in Boris Godunov, a symbolic part in the singer’s career.
It was her triumphal success in the part on the stage of the Paris Opera during
the 1969-1970 French tour of the Bolshoi that opened the doors of European the-
atres in front of Elena. Her emergence on the world operatic stage can be compared
with a stellar flare. For the Bolshoi audience, the singer mostly revealed herself
in the Russian repertoire as heroines of the operas by Mussorgsky, Tchaikovsky,
Rimsky-Korsakov and Prokofiev. At the same time, Obraztsova was the first Russian
singer since Feodor Chaliapin to win the worldwide recognition in not only Rus-
sian but also Italian and French repertoire. Her appearances as Amneris in Aida,
Azucena in Il trovatore, Charlotte in Werther, Delilah in Samson and Delilah, Prin-
cess de Bouillon in Adriana Lecouvreur, Princess Eboli in Don Carlos and San-
tuzza in Cavalleria rusticana were recognized as outstanding events. Obraztsova
was recognized as the world’s best Carmen at the festival dedicated to the 100th
anniversary of Carmen in 1975, in Spain. In Italy, in the year of 200th anniver-
sary of La Scala (1977), she was the first of the foreign singers to receive a Golden
Verdi award for her Verdi parts on the stage of the Milan opera house. The singer’s
appearance as Santuzza in Franco Zeffirelli’s 1982 television production of Caval-
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leria rusticana where she played opposite Placido Domingo, Fedora Barbieri and
Renato Bruson.

Throughout her career Elena Obraztsova has performed on all most famous
opera and concert stages worldwide, including Milan’s La Scala, the Metropolitan
Opera in New York, the San Francisco Opera, the Vienna and Hamburg state operas,
Covent Garden in London, the Liceu in Barcelona, the Teatro Col6n in Buenos Aires,
the festivals in Wiesbaden, Salzburg and Orange Warsaw. The singer has collaborated
with such distinguished conductors as Herbert von Karajan, Carlo Maria Giulini, Clau-
dio Abbado, James Levine, Georges Prétre, Lorin Maazel, Daniel Barenboim, Evgeny
Svetlanov, Yuri Temirkanov, Valery Gergiev; outstanding singers Joan Sutherland,
Montserrat Caballé, Renata Scotto, Leontyne Price, Mirella Fregni, Shirley Verrett,
Alfredo Kraus, Luciano Pavarotti, Placido Domingo, José Carreras, Piero Cappuccilli,
Renato Bruson, Cesare Siepi, Nicolai Ghiaurov, Ruggero Raimondi, Carlo Bergonzi,
Juan Pons and Jacomo Aragall. It is difficult to name all, even the best known world’s
opera stars the singer has happened to work with on stage or in recording studios.

Wherever Elena Obraztsova sang, the Bolshoi has always been her operatic home
where she always kept returning to. That is where the greatest parts of her Russian
repertoire were born to become living classics of the opera stage — the Countess
in The Queen of Spades, Marfa in Khovanshchina, Lyubasha in The Tsar’s Bride,
Konchakovna in Prince Igor, Hélene in War and Peace, Frosya in Semyon Kotko. There
she debuted as a stage director with Werther in 1986; there she was brilliant again
as the Countess in a new production of The Queen of Spades conducted by Mikhail
Pletnev and directed by Valery Fokin. In 2013, she celebrated fifty years of her career
on the Bolshoi’s Historic Stage.

This release includes the singer’s studio and live recordings made at the Bolshoi
Theatre in 1967 to 1970 and 1987 with the outstanding conductors Odyssey Dimit-
riadi, Boris Khaikin, Mark Ermler and Algis Juraitis.
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Le nom d’Elena Obraztsova a marqué toute une époque dans l'histoire du Théatre
Bolchoi. C’était I'époque de la « pléiade dorée » de chanteurs qui ont contribué a la gloire
du théatre a travers le monde - G. Vichnevskaya, I. Arkhipova, A. Ognivtsev, A. Vederni-
kov, V. Atlantov, T. Milachkina, I. Mazourok, E. Nesterenko, M. Kasrachvili, B. Rudenko,
Z.Sotkilava - I’époque des premiers triomphes internationaux du Théatre Bolchoi lors des
tournées a Milan, a Paris, 8 New-York, I’époque ot les vieilles traditions s’associaient avec
succes a I'esprit novateur apporté au théatre par les jeunes artistes et les échanges avec
des collegues de I’étranger.

Larrivée d’Elena Obraztsova au Théatre Bolchoi en 1963 a tout de suite été considérée
par ses sommités comme un événement tout a fait exceptionnel. Elle a fait ses débuts dans
le role de Marina Mniszek a 'opéra « Boris Godounov », qui est devenu trés important dans
la biographie de la cantatrice. C’est le succes triomphal de cet opéra sur la scene de I’Opéra
de Paris pendant la tournée parisienne du Théatre Bolchoi qui a ouvert a Elena Obrazt-
sova les portes des théatres européens. Son apparition sur la scéne d’opéra internationale
est comparable avec la naissance d’une nouvelle grande étoile. Le public du Théatre Bol-
choi connait la cantatrice avant tout grace au répertoire russe, incarnant des personnages
de Moussorgski, de Tchaikovski, de Rimski-Korsakov, de Prokofiev. En méme temps, c’est
bien Obraztsova qui était la premiére cantatrice russe depuis I’époque de Chaliapine a étre
connue non seulement dans le répertoire russe, mais également dans le répertoire italien
et francais. Ses interprétations des roles d’Amneris (« Aida »), Azucena (« Le Trouveére »),
Charlotte (« Werther »), Dalila (« Samson et Dalila »), princesse de Bouillon (« Adrienne
Lecouvreur »), princesse Eboli (« Don Carlos »), Santuzza (« Cavalleria rusticana ») ont
été des événements remarquables. Obraztsova a été reconnue étre la « meilleure Carmen
du monde » lors du festival en Espagne a I’occasion du centenaire de 'opéra « Carmen »
en 1975 ; en Italie, au moment du bicentenaire du Théatre La Scala (1977) elle a été la pre-
miére cantatrice étrangere a se voir décerner le prix « Verdi d’or » pour son interprétation
des personnages de Verdi sur la scéne de La Scala. La cantatrice a participé avec succes
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dans un opéra filmé par F. Zeffirelli « Cavalleria rusticana » (1981) dans lequel ses parte-
naires étaient P. Domingo, F. Barbieri, R. Bruson.

Au cours des années de son activité artistique, Elena Obraztsova s’est produite dans
toutes les salles d’opéra et de concert les plus célébres du monde, notamment a La Scala
de Milan, le Metropolitan Opera de New-York, 'Opéra de San Francisco, 'Opéra natio-
nal de Vienne, I’Opéra national d’Hambourg, Covent Garden de Londres, le Grand théatre
du Liceu de Barcelone, le Théatre Colon de Buenos Aires, aux festivals de Wiesbaden,
de Salzbourg, d’Orange... Parmi les partenaires de scéne de la cantatrice on peut citer
des chefs d’orchestre hors du commun, tels que H. von Karajan, C. M. Giulini, C. Abbado,
J. Levine, G. Prétre, L. Maazel, D. Barenboim, I. Svetlanov, 1. Temirkanov, V. Guerguiev ;
des chanteurs remarquables comme J. Sutherland, M. Caballé, R. Scotto, L. Price, M. Freni,
Sh. Verrett, A. Craus, L. Pavarotti, P. Domingo, ]. Carreras, P. Cappuccilli, R. Bruson, C. Siepi,
N. Ghiaurov, R. Raimondi, C. Bergonzi, J. Pons, G. Aragall... Il est difficile de lister tous les
maitres d’opéra, méme les plus connus, avec lesquels la cantatrice a eu 'occasion de colla-
borer au théatre ou dans des studios d’enregistrement.

Or, ot que chante Obraztsova, le Théatre Bolchoi est resté sa « maison », dans laquelle
elle retournait toujours. C’est ici que sont nés ses plus grands roles du répertoire russe,
devenus classiques : la Comtesse (« La Dame de pique »), Marfa (« Khovantchina »), Liou-
bacha (« La Fiancée du Tsar »), Kontchakovna (« Prince Igor »), Héléne (« Guerre et paix »),
Frossia (« Semyon Kotko »). C’est ici qu’elle s’est essayée pour la premiere fois en tant que
metteur en scene dans 'opéra « Werther » (1986) ; ici, en 2007 elle a interprété de nouveau
le role de la Comtesse dans la nouvelle version de la « Dame de pique » (chef d’orchestre
M. Pletnev, metteur en scéne V. Fokine) ; ici, en 2013, elle a fété les cinquante ans de sa
carriére artistique.

Le présent disque contient des enregistrements en studio et en « live » de la cantatrice,
effectués au Théatre Bolchoi en 1965-1970 et en 1987, avec la participation de chefs d’or-
chestre remarquables : Odissei Dimitriadi, Boris Khaikine, Mark Ermler et Algis Juraitis.
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I1. YaiiKOBCKMIt

Apus VioanHs! n3 I geiictBust onepobl «OpeaHcKas 0e6a» . . . . . . . . . . . . . 7.01
H. Pumckuii-Kopcakos

Apus KaueeBHbI 13 2 KapTuHbI orniepbl «Kaweli BeccvepmHbiti» . . . . . . . . . 6.54
M. Mycoprckuii

Tapmauve Mapdbi 13 II geiicTBUs OnIepbl «X08AHWUHA» « . « o o v o o o v o o . . 5.38
H. Pumckuii-Kopcakos

Apwst JTio6amm u3 I geictBus onepst «Llapckas Hesecma». . . . . . . . . . . . 3.18
M. Mycoprckuit

Apwust Mapunbst Munurek u3 I1I geiictBus oniepst «<bopuc ['o0yHo8». . . . . . . . 3.23
H. Pumckuii-Kopcakos

Tpetbst necus Jlens us 111 geiicTBus onepsl «CHezypouka» . . . . . . . . . . .. 3.37
H. Pumckuii-KopcakosB

PeunrtaTtys 1 apust Jlo6aBbl M3 3 KaPTUHBI Onepsl «Cadko». . . . . . . . . . . . 4.56
I1. YaitkoBCKuit

Pomanc [MonuHbl 13 I geiicTBUS omiepsbl «[TUK0BAS 0AMA» . . . . « o o o o o o . . 2.59
I1. YaiikoBCcKuii

Cuena 1 pomasc I'padvuu us II geiicTBus oneps! Iukogas dama» . . . . . . . 8.09
I. JouuueTTn

Apwst Jleorops! u3 111 neitcTBus oepbl «DABOPUMKA» . « « o o v o v v v v v o . 5.55
K. Cen-Canc

Apus Janunst u3 11 geiictBus onepsel «Camcon u Jaruna» . . . . . . . . . ... 6.21
k. Bepau

Apwust 960 3 111 meiictBust onepser «ZJoH Kapnoc» . . . . . . . . ... ... .. 4.44
k. Bepan

Tlecust A3yuensbt u3 I1 meiicTBust oniepol «Tpy6adyp». . . . « oo v v v v v v v .. 2.42
JK. MaccHe

Apus UlapnorTet u3 111 geiicTBuUs Oniepel «Bepmep» . . . . . v v o v v v v v v .. 2.51
JK. Buse

Xa6aHepa 13 I 1eiicTBUSI Onepbl «KapMeH» . . . . . . . oo i 4.08

OG1ee BpeMst 3ByUaHus: 72.44

Enena O6pa3suoBa, Meyyo-conpaHo

OpKeCcTp rocygapcTBeHHOT0 akafieMuyeckoro bomnbuioro Teatpa
Iupwkepst: B. Xaitkun (1-4), M. dpmiep (5-9, 14), O. Inmurtpuany (10-12),
A. Xiopaiituc (13, 15)

3armmcn: 1965 (1-3, 10-12), 1966 (4), 1968 (5-7), 1970 (9), 1987 (13, 15) rr.
3ByKopeskuccepsr: B. Cko6io (2, 3,4, 8,9, 10-12), B. AHTOHeHKoO (5-7),
B. Kopuarus (13), 0. I'purg (15)

Pemactepunr - H. Pagyruna
Penaxkrop — T. KazapHoBckas
Iuzaiin - I. XKykoB
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Pyotr Tchaikovsky

Joan’s Aria from the I act of the opera The Maid of Orleans . . . ... ... ..
Nikolai Rimsky-Korsakov

Kashcheyevna’s Aria from the 2 scene of the opera Kashchey the Deathless . .
Modest Mussorgsky

Marfa’s Divination from the 2 scene of the opera Khovanshchina . . . . . . . .
Nikolai Rimsky-Korsakov

Lyubasha’s Song from the II act of the opera The Tsar’s Bride. . . . . . .. ..
Modest Mussorgsky

Marina’s Aria from the III act of the opera Boris Godunov . . . . ... ... ..
Nikolai Rimsky-Korsakov

Lel’s Third Song from the III act of the opera The Snow Maiden. . . . . . . ..
Nikolai Rimsky-Korsakov

Lubava’s Scene and Aria from the III scene of the opera Sadko . . . . ... ..
Pyotr Tchaikovsky

Pauline’s Romance from the I act of the opera The Queen of Spades . . . . . .
Pyotr Tchaikovsky

Countess’ Scene and Romance from the II act of the opera The Queen of Spades . . . 8.

Gaetano Donizetti

Leonora’s Aria from the III act of the opera The Favorite . . . . . .. ... ..
Camille Saint-Saéns

Delilah’s Aria from the II act of the opera Samson and Delilah. . . . . ... ..
Giuseppe Verdi

Eboli’s Aria from the III act of the opera Don Carlos . . . . ... ........
Giuseppe Verdi

Azucena’s Song from the II act of the opera Il trovatore . . . . ... ......
Jules Massenet

Charlotte’s Aria from the III act of the opera Werther . . . ... ........
Georges Bizet

Carmen’s Habanera from the I act of the opera Carmen . . . . ... ... ...

Total time: 72.44

Elena Obraztsova, mezzo-soprano

Bolshoi Theatre Orchestra
Conductors: B. Khaikin (1-4), M. Ermler (5-9, 14), O. Dimitriadi (10-12), A. Juraitis (13, 15)

Recorded in 1965 (1-3, 10-12), 1966 (4), 1968 (5-7), 1970 (9), 1987 (13, 15).
Sound engineers: V. Skoblo (2, 3, 4, 8,9, 10-12), V. Antonenko (5-7), V. Korchagin (13),
Yu. Gritz (15)

Remastering - N. Radugina

Editor - T. Kazarnovskaya

Design - G. Zhukov

Translation: N. Kuznetsov (eng.), N. Ryndina (fr.)
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P. Tchaikovski

Air de Jeanne de I’acte 1 de ’'opéra « La Pucelle d’Orléans » . . . . . . . . .

N. Rimski-Korsakov

Air de Kachtcheievna du 2™ tableau de 'opéra « Kachtchei 'Immortel » . . .

M. Moussorgski

Air de la divination de Marfa de I’acte 2¢™ de I'opéra « La Khovantchina » . .

N. Rimski-Korsakov

Air de Lioubacha de I’acte 2™ de ’opéra « La Fiancée du tsar» . . . ... ..

M. Moussorgski

Air de Marina de I’acte 3™ de l’'opéra « Boris Godounov» . . . ... ... ..

N. Rimski-Korsakov

Trosieme chanson de Lel de I’acte 3¢ de 'opéra « La Demoiselle des neiges » . .

N. Rimski-Korsakov

Scéne de Lubava du 3 tableau de 'opéra« Sadko» . . . ... ........

P. Tchaikovski

Romance de Pauline de I’acte 1% de ’'opéra « La Dame de pique ». . . . . . .

P. Tchaikovski

Scéne et chanson de la Comtesse de I’acte 2¢™ de I'opéra « La Dame de pique » . .

G. Donizetti

Air de Léonore de l’acte 3™ de ’'opéra « La Favorite» . . . . . ... .....

C. Saint-Saéns

Air de Dalila de I’acte 2™ de I’'opéra « Samson et Dalila». . . . . . ... ...

G. Verdi

Air de Eboli de I’acte 3*™ de I'opéra « Don Carlos » . . . . ... ........

G. Verdi

Air de Azucena de I’acte 2¢™ de ’opéra « Le Trouvére ». . . . . . . ... ...

J. Massenet

Air de Charlotte de l’acte 3™ de 'opéra « Werther». . . . . .. ... .....

G. Bizet

Habanera de Carmen de l’acte 1% de 'opéra « Carmen». . . . . . ... ...

Durée totale : 72.44

Elena Obraztsova, mezzo-soprano

Orchestre du Théatre Bolchoi
Chefs d’orchestre : B. Khaikine (1-4), M. Ermler (5-9, 14), O. Dimitriadi (10-12),
A. Juraitis (13, 15)

Enregistrements effectués en 1965 (1-3, 10-12), 1966 (4), 1968 (5-7), 1970 (8, 9), 1987 (13, 15).
Ingénieurs du son : V. Skoblo (2, 3,4, 8,9, 10-12), V. Antonenko (5-7), V. Kortchagin (13),
L. Gritz (15)

Remastering — N. Radouguina

Rédactrice — T. Kazarnovskaya

Design - G. Joukov

Traduction : N. Kouznetsov (ang.), N. Ryndina (fr.)
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