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ITérp YaiikoBckuii (1840-1893)
«E@zenuti OHezuH», TUpUUYeCKMe CLieHbl B TPeX AeliCTBUSIX, CEMU KapTUHaX

JIn6perro I1. YaiikoBckoro u K. [II110BCKOT0 MO0 OAHOMMEHHOMY POMaHY B CTMXax
A.C.TlymkunHa

JericTByIolMe TULIA Y UCTIOTHUTENN:

Jlapuna - TatbsiHa TyrapmMHOBa, CONpaHo
TarbssHa — Tamapa MunaikuHa, ConpaHo
Osnbra — Tamapa CuHSIBCKasi, MeyL0-conpaHo
dOununnbeBHa, HIHS — Jlapuca ABLeeBa, Meyyo-conpaHo
EBrennit OHeru — I0puit Masypok, 6apumoH
JleHcKuii — Biagumup ATIaHTOB, meHop
Kussb I'pemun — EBrennii Hecrepenko, 6ac
PoTHbIIT — AHTOH [Ikanapuase, 6apumon
3apeuxwuii — Banepuit SIpocnaBlies, 6ac
Tpuxe, dhpaHity3s - Jles Ky3HeroB, meHop
3amneBasa — bopuc MexxupoBckuii, meHop

Xop u opkectp bonbuioro Teatpa CCCP
Xopwmeiictepsl: Urops AradoHHmkoB, CtaHuciaas I'yceB
HOupuskep — Mapk dpmiiep

3anuch 1979 1.
3Bykopexuccep — M. I[Taxtep



Inck 1
HevictBue I. KapTuHa nepBast
1. BeryniieHne / oprecTp
1. IyaT 1 KBapTeT
2. «Cnbixanu jib 8bl 3a poujeti enac HouHolL...» / TatbsiHa, Onbra, JlapuHa, @uammnmnseBHa 5.09
2. Xop ¥ IIACKa KPeCThSIH
3. «<bonsam mou ckopbl HOXceHbKU» / 3aTieBana, Xop, JlapyHa. . . « o v . o0 o v .. 5.25
3. Cuena u apus Onbru

4. «Kaxk 5 11067110 no0 38yKuU nece smux...» / TaTbsiHa, OMbra . . . . . . v o v v v v 0.54

5.« He cnoco6Ha K epycmu MOMHOL» / ONBTA .+ .« v v v v v v e v e e e e e e e e e 2.40
4. Cuena

6. «Hy mol, M0ost gocmpyuika...» / JlJapuna, ®ununmnbeBHa, TaTbsiHa, xop, Onbra. . . . 3.12
5. CuieHa ¥ KBapTeT

7. «Mesdames! S Ha ce0s 83571 cMenoCMp...» / JleHckuit, OHeruH, JlapuHa . . . . . . . 1.47

8. «Ckaxcu, komopas Tamesina?» / OHeruH, TaTbsiHa, Onbra, JIeHCKMA . . . . . . . . 1.27

6. CiieHa 1 apmo30 JIeHCKOro
9. «Kak cuacmaus, kak cuacmaus s» / Jleuckuit, Onbra, Onerus, TaThsiHA. . . . . . . 2.15

10. «A no6nio 8ac, s 1060 8ac, Onvea...» / JIeHcKuit, ONbra . . . v v v v v v v v n . . 3.24
7. 3aKII0UNTe/IbHAs CIleHa

11. «A 6om u 6vt!» / JlapuHa, ®ununibeBHa, JlIeHCKMii, OHETUH . . . . . . . . . . . . 2.34
Kapruna Bropas
8. UHTpOoAyKuUS U CIieHa ¢ HAHe

12. «<Hy, 3a6onmanace !» / OUAUNIBEEBHA, TATBIHA . . « v v v v v v v v v v v v o 7.44
9. CueHa nmucbma

13. «[Tyckali n02UGHY 1...» / TATBSTHA + « v v v v v v e e v e et e e e e e e e e s 12.54
10. CueHa u gysT

14. «Ax! Houb MuHyna, npocHynoco 6cé...» / TatbsiHa, PUAUIIIBEBHA. . . . . . . . . . 5.59

KaptuHa Tpetbst
11. Xop neBymiek
15. «/lesuypl, Kpacasuypl» / XOP JEBYIIIEK. « « v v v v v v v v v e e e e e e e e e e 2.50
12. Cuena u apusa OHernHa
16. «30ecwb oH, 30ecy E6zeHuii...» / TaTbsiHa
17. «Bbl MHe nucanu, He omnupatiimece...» / OHernH, TaTbsiHa, XOP AeBYIIeK

Bpewmst 3ByuaHus: 68.56
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Jyck 2
HerictBue II. Kapruna nepBasi
13. Ban y JlapuHbIX. AHTPaKT U BaJIbC CO CII€HOI ¥ XOpOM

1. «Bom mak ctopnpus...» / xop, Potublit, OHeruH, JIeHCKUI . . . . . . . . . ... .. 8.01
14. Cuena u Kymietsl Tpuke

2. «Yacens g 3acayscun om eac...» / Jlenckuii, Onera, OneruH, Tpuke, xop. . . . . . . 3.17

3. «Kaxoli npekpacHwiii 3mom 0eHb» / TPUKE, XOP + « v v v v v v v v e e e e e e e e 3.21
15. Masypka u ciieHa

4. «Messieurs’ Mesdames’ Mecma 3ausime u3gonvme» /

PotHblit, OHeruH, JIeHCKUiA, Xop, JIapuHa . . . . . . o o o v it 4.21
16. duHan

5. «B sauiem dome, 8 sauiem dome...» /

Jlenckuii, OHeruH, TaTtbsiHa, Onbra, Xop,JIapMHa. . . . . . . . o v v v v v v v v v o 4.52
Kapruna Bropas
17. UaTponykuus. CueHa u apus JIeHCKOro

6. «Hy umo xce? Kaxcemcsi, npomueHuK éaul He s8uics?» / 3apeuxuit, Jlenckmit. . . . 3.14

7. «Kyoa, kyoa bl YOANUNUCH» /JIEHCKUI . .« v v v v v v i e e e e e e e e e e e e e s 6.12
18. Cuena nmoeayHka

8.«A,860m U OH!» / 3apeUKMIL, OHETHH . « + v v v v v v e e e e e e et e e e e e e e 1.55

9. «Bpazu! Bpazu!» / JleHckuit, OHETMH, 3apPeUKUIA . . . . . . v v v v v v v vt e . 3.32
Hevicreue III. KapTuHa niepBast
19.10.TIOTBCKUI / OPKECTD + « v v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e u 4.17
20. CueHa, 3Koce3 1 apua KHa34 'pemuna

11. «M 30eco MHE CKYUHO» / OHETHH . .« v v v v v v v v e e e e e e e e e e e e e e e e e 2.09

12.9K0CE3I/0PKECTD .« .« v v v o v e e e e e e e e e e e e e e e e 1.46

13. «Kusizums [pemuna, cmompume?» / xop, OHeruH, TaTbsiHa, KHSI3b ['pemuH . . . . 1.59

14. Apus kus3s I'pemuHa «/Tro68u 6ce 803pacmsi NOKOPHbL» / KHSI3b [peMuH . . . . . 5.52
21. CueHa u apuo3o OHernHa, 3Koces

15. «<Mmak, notidem, me6s npedcmasio a!» / kKusi3b ['pemuH, TatbsiHa, OHeruH. . . . 1.15

16. «Yaceno ma camast TamossHa» / OHETUH . . . v v v v v v v e e i e e e e e e e e e e 2.20
Kapruna BTopas
22. 17. 3akmwounTtenbHas cueHa / TaTbsiHa, OHETUH . . . . . . v v v v v v v v e v u 13.06

Bpems 3Byuanus: 71.39



Pyotr Tchaikovsky (1840-1893)
Eugene Onegin, lyric scenes in 3 acts, 7 scenes

Libretto by Pyotr Tchaikovsky and Konstantin Shilovsky based on Alexander Pushkin’s
novel in verse of the same name

Characters and performers:

Larina — Tatyana Tugarinova, soprano

Tatyana — Tamara Milashkina, soprano

Olga - Tamara Sinyavskaya, mezzo-soprano
Filippyevna, a Nanny - Larisa Avdeyeva, mezzo-soprano
Eugene Onegin - Yuri Mazurok, baritone

Lensky - Vladimir Atlantov, tenor

Prince Gremin - Evgeny Nesterenko, bass
Company Commander — Anton Djaparidze, baritone
Zaretsky — Valeri Yaroslavtsev, bass

Triquet, a Frenchman - Lev Kuznetsov, tenor
Directing Singer — Boris Mezhirovsky, tenor

Choir and orchestra of the USSR Bolshoi Theatre
Choir masters: Igor Agafonnikov, Stanislav Gusev
Conductor — Mark Ermler

Recorded in 1979.
Sound engineer — M. Pakhter
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CDh1
Act L. Scene 1

1.Introduction/orchestra . . . . . ... . . . . . ... 2.07
1. Duet & Quartet

2. Have you not heard, from beyond the grove at night... /

Tatyana, Olga, Larina, Filippyevna . . . . . . . . .. ... ... ... 5.09
2. Chorus & Peasants’ Dance

3. My swift little feet ache from walking / Directing Singer, choir, Larina. . . . . . . . 5.25
3. Scene & Olga’s Aria

4. How I love to dream when I hear these songs... / Tatyana,Olga. . . . ... .. ... 0.54

5. I'was not made for melancholy singing/Olga . . . ... ... ... ... ...... 2.40
4. Scena

6. Well, my frolicsome one... / Larina, Filippyevna, Tatyana, choir,Olga. . . . . . .. 3.12
5. Scena & Quartet

7. Mesdames! I've taken the liberty... / Lensky, Onegin,Larina . . . . ... ... ... 1.47

8. Tell me, which is Tatyana? / Onegin, Tatyana, Olga,Lensky . . . . . ... ... .. 1.27
6. Scena and Lensky’s Arioso

9. How happy, how happy I am / Lensky, Olga, Onegin, Tatyana . . . . ... ... .. 2.15

10. Ilove you, I love you, Olga... /Lensky,Olga. . . . . . ... ... ... ...... 3.24
7. Closing Scena

11. Ah, there you are! / Larina, Filippyevna, Lensky,Onegin . . . . .. ... ... .. 2.34
Scene 2
8. Introduction & Scena with the Nanny

12. Well, I've let my tongue run on! / Filippyevna, Tatyana . . ... .......... 7.44
9. Letter Scena

13. Let me perish.../Tatyana . . . . . . .« v v v vt i i e it e e et e e 12.54
10. Scena & Duet

14. Ah, night is past, everything is awake... / Tatyana, Filippyevna . . . . . ... ... 5.59
Scene 3
11. Chorus of Maidens

15. Pretty maidens, dear companions / maids’ choir . . . . . ... ... ... ..... 2.50
12. Scena and Onegin’s Aria

16. He’s here! He’s here, Eugene... /Tatyana . . . . . . . .o v v v v v v v v v .. 2.23

17. You wrote to me, do not deny it / Onegin, Tatyana, maids’ choir . . . ... .. .. 6.01

Total time: 68.56



CD2
Act II. Scene 1
13. The Ball at the Larins’ House. Entr’acte & Waltz with Scena & Chorus
1. Well, what a surprise! / choir, Company Commander, Onegin, Lensky . . . . . . . 8.01
14. Scena & Triquet’s Couplets
2. Have I deserved such ridicule from you? / Lensky, Olga, Onegin, Triquet, choir. . . 3.17
3. May destiny fulfil her every wish / Triquet,choir. . . . . ... ... ... .. .. .. 3.21
15. Mazurka & Scena
4. Ladies and gentlemen, take your places, please /

Company Commander, Onegin, Lensky, choir, Larina . . . ... ........... 4.21
16. Finale
5. In your house! In your house! / Lensky, Onegin, Tatyana, Olga, choir, Larina. . . .4.52
Scene 2
17. Introduction. Scena and Lensky’s Aria
6. What’s this? It seems your opponent hasn’t appeared / Zaretsky, Lensky . . . . . . 3.14
7. Where, oh where have yougone /Lensky . . . . . . .. ... ... .. ... ..... 6.12
18. Duel Scena
8. Ah, here they are! / Zaretsky,Onegin. . . . . . ... ... ... ... . 1.55
9. Enemies! / Lensky, Onegin, Zaretsky. . . . . . . . . . it i .. 3.32
Act III. Scene 1
19.10.Polonaise /orchestra . . . . . . . . . . . i e e e e e 4.17
20. Scena, Ecossaise & Prince Gremin’s Aria
11.’'m bored here too /OnNegin . . . . . . . . i v i i ittt e e 2.09
12.Ecossaise [/orchestra. . . . . . . o v it it i e e e e e 1.46
13. Princess Gremina! Look! / choir, Onegin, Tatyana, Prince Gremin . . . . . . . .. 1.59
14. Prince Gremin’s Aria Love is no respecter of age / Prince Gremin. . . . . ... .. 5.52
21. Scena & Onegin’s Arioso, Eccosaise
15. So come, I'll present you to her / Prince Gremin, Tatyana, Onegin . . . .. .. .. 1.15
16. Can this really be the same Tatyana/Onegin . . . . . . v« v v v v v v v o v 2.20
Scene 2

22.17. Closing Scena / Tatyana,Onegin. . . . . ... ... .. ... ...,

Total time: 71.39

Piotr Tchaikovski (1840-1893)
« Eugéne Onéguine », scénes lyriques en trois actes, sept tableaux

Livret de P. Tchaikovski et C. Chilovsky d’apres le roman en vers éponyme d’A. Pouchkine

Distribution :

Madame Larine — Tatiana Tougarinova, soprano
Tatiana — Tamara Milachkina, soprano

Olga - Tamara Siniavskaya, mezzo-soprano
Filippievna, la nourrice - Larissa Avdeieva, mezzo-soprano
Eugéne Onéguine - Iouri Mazourok, baryton
Lenski — Vladimir Atlantov, ténor

Prince Grémine - Evguéni Nestérenko, basse
Capitaine — Anton Djaparidze, baryton

Zaretski — Valéri Yaroslavtsev, basse

M. Triquet, un Francais - Lev Kouznetsov, ténor
Le soliste — Boris Méjirovski, ténor

Chceur et orchestre du Théatre Bolchoi
Chefs de cheeur : Igor Agafonnikov, Stanislav Goussev
Chef d’orchestre — Marc Ermler

Enregistrement effectué en 1979
Ingénieur du son — M. Pakhter



Disque 1
Acte 1. Premier tableau

1.Introduction/orchestre . . . . . . . .. . ... ... ... 2.07
1. Duo et quatuor

2. Avez-vous entendu une voix la nuit dans les bois... /

Tatiana, Olga, Madame Larine, Filippievna . . . . . ... ... ... ... ...... 5.09
2. Cheeur et danse des paysans

3. Mes pieds rapides ont mal / le soliste, chceur, Madame Larine . . . . . ... ... 5.25
3. Scéne et air d’Olga

4. Qu’est-ce que j’aime au sons de ces chansons... / Tatiana,Olga. . . ... ... ... 0.54

5. Je ne suis pas capable d’étre triste et réveuse /Olga . . . . . .. ... ... ... .. 2.40
4. Scéne

6. Te voila, ma coquine... / Madame Larine, Filippievna, Tatiana, chceur, Olga . . . . 3.12
5. Scéne et quatuor

7. Mesdames! Je me suis permis... / Lenski, Onéguine, Madame Larine. . . . . . ... 1.47

8. Dis-moi, laquelle est Tatiana ? / Onéguine, Tatiana, Olga, Lenski. . . . . ... .. 1.27
6. Scéne et arioso de Lenski

9. Qu’est-ce que je suis heureux, qu’est-ce que je suis heure /

Lenski, Olga, Onéguine, Tatiana . . . . . . . . . o v v v v vttt et e e e e 2.15

10. Je vous aime, je vous aime, Olga... /Lenski,Olga. . . . . .. ... ... ...... 3.24
7. Scéne finale

11. Ah, vous voila ! / Madame Larine, Filippievna, Lenski, Onéguine . . ... .. .. 2.34
Tableau deux
8. Introduction et scéne avec la nourrice

12. Ah, j’ai trop parlé ! / Filippievna, Tatiana. . . . . . ... ... ... ........ 7.44
9. Scéne de la lettre

13. Méme si je devais en mourir.../Tatiana. . . . . . . .. ... ... ... 12.54
10. Scéne et duo

14. Ah ! La nuit est passée, tout s’est réveillé... / Tatiana, Filippievna. . . . . . .. .. 5.59
Tableau trois
11. Cheeur de jeunes filles

15. Les filles, les beautés / chceurdefemmes . . . . . . ... . ... ... ....... 2.50
12. Scéne et air d’Onéguine

16. Il estla, Eugéneestla.../Tatiana . . . . . . . . . v v i i i it e e e 2.23

17. Vous m’avez écrit, ne le niez pas ... / Onéguine, Tatiana, choeur de femmes. . . . 6.01

Durée totale : 68.56
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Disque 2
Acte II. Premier tableau
13. Bal chez les Larine. Entracte et valse avec scéne et choeur

1. Voila une surprise... / cheeur, Capitaine, Onéguine, Lenski . . .. ... ... ... 8.01
14. Scéne et couplets de M. Triquet

2. Ai-je mérité de votre part... / Lenski, Olga, Onéguine, M. Triquet, chceur. . . . . . 3.17

3. Quel beau jour /M. Triquet,chceur. . . . . . . . . . . . ..t i i .. 3.21
15. Mazourka et Scéne

4. Messieurs’ Mesdames’ Veuillez prendre les places /

Capitaine, Onéguine, Lenski, chceur, Madame Larine . ... ... .......... 4.21

16. Finale
5. Chez vous, chez vous... / Lenski, Onéguine, Tatiana, Olga, choeur, Madame Larine 4.52

Tableau deux
17. Introduction. Scéne et air de Lenski

6. Dites donc ? On dirait votre adversaire n’est pas venu ? / Zaretski, Lenski. . . . . . 3.14
7.0u, ot avez-vous disparu /Lenski . . . . ... .. ... ... ... ... 6.12
18. Scéne du duel
8.Ah, levoila ! / Zaretski,Onéguine . . .. ... ... ... ... 1.55
9. Des ennemis ! Des ennemis ! / Lenski, Onéguine, Zaretski . . . .. ... ...... 3.32
Acte III. Premier tableau
19.10.Polonaise /orchestre . . . . . . o o v i i i e e e e e e e e e 4.17
20. Scéne, écossaise et air du prince Grémine
11. Méme ici je m’ennuie /Onéguine . . . . . . . . . . . . vt v it u i 2.09
12.EcossaiseI/orchestre . . . . . . . . o i i i it e e e e e e 1.46
13. La princesse Grémine, regardez ? / choeur, Onéguine, Tatiana, Prince Grémine. . 1.59
14. Air du prince Grémine Tous les dges obéissent a I’amour / Prince Grémine . . . . 5.52
21. Scéne et arioso d’Onéguine, écossaise
15. Viens dong, je vais te présenter ! / Prince Grémine, Tatiana, Onéguine. . . . . . . 1.15
16. Est-ce cette méme Tatiana/Onéguine . . . . . . . . . .. ..., 2.20
Tableau deux
22.17.Scene finale /Tatiana, Onéguine . . . . . .. ... ... ... ... ....... 13.06

Durée totale : 71.39



«Ha npowwnoti Hedene 6bLn 1 Kak-mo y Jlasposckoti. Pa3zoeop uies o cioxce-
max 07 onepol. Jluzasema AHopeesHa... 80pye ckazana: “A umo 6vt 833mp Egze-
Husa Onezuna?” Mbicib 9ma nokazanacs MHe JuKoll, U s Hu4uezo He 0mMeeuall...
ITomom ... Hauan Haxodums mMulc1b JIA8POBCKOLL 803MOMCHOLL, NOMOM YB8/1EKCs
U... pewiuncs. Tomuac nobexcan omsickugamos IIywWKuHa... nepeues ¢ 80CMoOpPeom
U nposeJi cogepuieHHO OeCCOHHYH0 HOUb, pe3YIbmamom Komopoti 6bL1 cyeHa-
puym npenecmuoti onepst ¢ mekcmom IlywkuHa» (M3 imcoema I1.1. Yaiikos-
ckoro 6pary M.W. YaiikoBckomy, 17 mast 1877 r.).

Taxk «ciry4yariHbiii» pa3sroBop YaiiKOBCKOTO C IIpUSATeIbHUIIEN (IeBULiei
E.A. JIaBpOBCKOJ1) MOJIOXNUJI HAUaJIO CO3TAaHUIO OIepPhl, CTaBIIE OJHUM
13 BBICHINX TOCTUKEHMIT PYCCKOV MY3bIKQJIbHOM KYJIbTYPbl. MbIC/Ib, TOACKA-
3aHHas cobecemHMIIeN, yraja Ha 6/1aroaTHYIO TIOUBY — K 9TOMY BpeMeH!
YaliKOBCKMIA OCTUT NOLJIVHHON XYI0KEeCTBEHHON 3PeoCTu, MPOSIBUB-
IIeJicsl B TaKMUX IPOM3BeIeHMSX, KaK [IepBbIit hopTenMaHHbIi M CKPUITNY-
HBIi KOHIIEPTHI, 6aeT «/IebeduHoe 03epo», TpeTuii KBapTeT; OGHOBPEMEHHO
¢ «EezeHuem OHezuHbLM» OH OymeT paboTaTh Hag YeTBepToit cuMmboHMe. Yike
MHOTO JIET KOMITO3UTOP HAIIPSIKEHHO «MCKaJT cebst» B chepe My3bIKaJIbHOTO
TeaTpa, HO HM OffHA 3 paHee HAMMMCAHHbBIX Orep He MPUHeC/Ia eMy MOJTHOTO
YIOBJIETBOPEHUSI.

«MHe Hyx*cHO, umo0sl He 6bL10 yapeti, yapuy, HapoOoHsIx 6yHmMos, 6ume, map-
weti — cnosom, 8cezo mozo, umo cocmasasem ampubym grand opera. 4 uujy
UHMUMHOLL, HO CUNBHOUL OpaMbl, 0CHOBAHHOL HA KOHQIUKIME NONOHEHULL, MHOK
UCNBIMAHHBIX WU BUOEHHDLX, MOZYUSUX 3A0emb MEHS 3 HUBOE...», — B ITUX CTPO-
Kax IMchbMa K ObiBIIeMy yueHuKy C.J. TaHeeBy, 110 CYTH, COTEPSKUTCS ICTETH-
yeckoe «kpeno» YalkoBCKOTO KaK OIIePHOT0 KOMITO3UTOpa. IMEHHO TakuM,
JIaBHO MICKOMBIM, CIOKETOM U MPELCTaa eMy IYIIKMHCKUI pOMaH B CTUXaX...

Pa6ora Hap «EszeHuem OHezuHbsLM» COBTIAJA C IpaMaTUUeCKOIi Moo-
COJi B XKM3HM caMoro YaitKoBCKOTO (OITpOMEeTUMBast SKeHUThOA, BhI3BaBIIAS
OCTPBI HEPBHBIN KPU3UC U CIIEIIHbIN 0The3 ] U3 MockBbl). HecMOTps Ha 3TO,
COUMHEHMe OTephbI IIJI0 HEBEPOSITHO OBICTPO — YK€ OCeHbIO OHA OblIa TOTOBA
B 3CKM3ax, a B Hauaste deBpasst 1878 r. B Tasnu 6b71a 3aKOHUEHA UHCTPY-
MeHTOBKa. YaliKOBCKMI CTPEMMJICSI K MAKCMMaJIbHOMY COXPaHEHMIO ITyIII-
KMHCKOTO TeKCTa (ITOMOIIIb B HAMMCAHUY TMOPETTO KOMITO3UTOPY OKa3asl
TAJIAHT/IMBBIN OAMJIEeTaHT, akTep Masoro Teatpa K. [lIn1oBCcKNii, HO BBULY
B3aMMHBIX Pa3HOIJIACUI1 OH IMOMPOCKUJI CHSITh CBOE MMSI C abuIliN; CeTOIHS
OO0JIBIIMHCTBO MCCIeI0BATEIEN CXOISTCS Ha TOM, UTO OOJIbIIIAst YaCTh pabOThI
Haj 1MbpeTTO ObLIA IPOAEIaHa CAMUM KOMIIO3UMTOPOM).

CounHsist «<OHe2UHa» «C UCKPeHHUM YeJleueHueM, C 110008b10 K Cloxcemy u deti-
cmeyrwum auyam», YaitkoBCKuit, 0HAKO, Bcepbe3 6eCITOKOWIICS 3a ClIeHNYe-
CKYI0 CyZIb0Yy CBOETO AeTHUIIA BBU/Y €r0 HECOOTBETCTBMSI HOpMaM OTIEPHOTO
TeaTpa TOTO BpeMeHU: «...MHe Kaxemcs, Umo oHa ocyxdeHa Ha Heycnex
U HegHUMaHue maccel nyonuxu. Cooepxcanue oueHsb 6ecxumpocmHo, CYeHUUecKux
2(exkmos HUKaKux, My3slKa, 1uuieHHas oaeckd...» IMeHHO ITOTOMY OH CHa0-
IAJI OTIepPY I107,3aT0JI0OBKOM «/IUpUdecKue CYeHsl» Y He PeInICs Cpas3y OTHATh
ee Ha CLieHy MMIIepaTOPCKUX TeaTPOoB, OIIacasiCh, YTO Ka3eHHasi POCKOIb
Y VICTIOJTHUTEJIbCKAsI PyTUHA MTOTYOST XPYITKYI0 KPACOTY CTOIb HEOOBIYHOTO
couMHeHM (TlepBOe UCIOTHEeHME COCTOSI0Ch B 1879 1. B 3manun Manoro
TeaTpa 1 OBLIO OCYILECTBIEHO CUIAMU CTYAEHTOB U IearoroB MOCKOB-
CKO¥1 KOHCepBATOPUU IO, yIipaBieHueM ee aupekropa H.I. Pybuninreitta).

BecriokoiicTBo YaiikOBCKOro 0Ka3aJIoCh HaIllpacHbIM — 6ojtee 130 et
onepa «EgzeHuti OHezuH» 3BYYUT HA OMEPHBIX OAMOCTKAX, KOHIEPTHO
3CTPaje U B CTYAUSIX 3BYKO3AINUCH, SIBISIICb OOHUM U3 CaMbIX pellepTyapHbIX



counHeHut B Poccuu n mupe. BbICOKMT TOK SMOIMOHAIbHOTO HAaMPSIKeH M,
BO3HMKAIOILINIA C [TIePBbIX TAKTOB OPKECTPOBOT'O BCTYILJIEHNMS], HE ITpepbIBAeTCs
BIUIOTb 10 (DMHAJIbHBIX aKKOP/IOB MOC/IeIHEe KapTuHbl. TOHKME rpaHM TICU-
XOJIOTMYECKUX COCTOSIHUI, TTeperieTeHnsI cyneo riaBHbIX repoeB (TaThsIHbI,
Jlenckoro 1 OHernHa), Nocae10BaTeNbHO PACKPBIBAOIIMXCS IIEpe], CcayliaTe-
JIeM, 3aCTaBJISIOT ITOJTHOCTbIO 3a06BITh O BHEIIHE! «HeCIIeHUYHOCTU» OTIEPHI.

MaccoBble CIIeHbI C yUacTHeM Xopa U 6asieTa SIBJISIIOTCSI B Hel JIUIIb BHEIl -
HUM (POHOM, OTTEHSIOIIMM MOHOJIOTMYeCKIe U Oy3THbIE ClieHbl, Ha KOTO-
pble U NajlaeT VIaBHbIM IpaMaTypruyeckuii akueHT. Kaknoro nepcoHaxa
YaikoBCKUI1 HaZle/sIeT SIPKOM MYy3bIKaJIbHO-IIOPTPETHOM XapaKTEePUCTUKOIA,
KOTOpasi BbIpakaeTcs He «JIeMTMOTMBaMM» B BATHEPOBCKOM JyXe, HO Y3Ha-
BaeMbIM KPYTrOM MHTOHALIUIA.

C momeHTa npeMbepsl B bonbiiom Teatpe (1881) «Eszenuti OHezuH»
MOCTOSTHHO HaxXOAWJICSI B pernepTyape MIaBHOM MYy3bIKaJIbHOM CiieHbI Poc-
CUM; MHOTOUMCJIEHHBIE 3aMMCU COXPAHWIN IJI1 HAC MHTEPIIPETAIUY OTIepbl
YalikoBCKOTO KPYIMHENIIMMU UCTIOTHUTENSIMU pa3HbIX 3110X. [Ipenarae-
Mast 3arnuch 1979 r. 3admKcHpoBaa MOCTaHOBKY OMEPbI, OCYIEeCTBIEHHYIO
B bonbiiom Teatpe CCCP 11 romamu paHee peskuccepom b.A. [TokpoBckum
" Ie6I0TMPOBABIIMM B KauecTBe aupiokepa M.JI. POCTponoBuyeM ¢ yyacTeM
apTUCTOB MOJIOAOTO MOKoaeHus. C MoAKyIalel MCKPeHHOCTbIO CO31aeT
o6pa3 rmaBHoi reporun Tamapa MuianuikuHa, peBpaniasch B MOCIeIHUX
KapTuHax B 6/1arOpoAHYI0 «Iapuily 6aax»; mo-HOBOMY 3a3BydJasia MmapTusi
JleHCKOTO B ipaMaTnyeckoii Bepcuu Binaaumupa ATiaHTOBA; UCKpEHHEe
u Iy60oKo n3obpaskanu cBoux repoeB Tamapa CunsiBckast (Onbra) 1 EBre-
Huit Hecrepenko (I'pemun). Ho 0co60ro BHMMaHMS 3aC/TyKMBAeT TPAKTOBKA
[JIaBHOTO repos B ucnonHeHnu 0pus Masypoka.
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OHervH NpUHAaJIEXas K BbICIIMM UCTTOMTHUTENbCKUM AOCTUKEHNSIM BbIfa-
IOLerocs neBua. JTa MapTus CONPOBOXKIaIa ero € epBbIX LAaroB apTUCTU-
YeCKOi1 IesiTe/IbHOCTU (B Xy[LOXKECTBEHHOI CaMOesiTeIbHOCTY JIbBOBCKOTO
MOJIMTEXHUYECKOTO MHCTUTYTA M Ha AUTVIOMHOM CreKTakiae MOCKOBCKO
KOHCepBaTOpuM), 1 6ojee OByX mecsaTwietuit OHernH Ma3sypoka, MCTIOJTHEH-
HbIl 6;1aTOPOAHON COeP>KaHHOCTM U, OGHOBPEMEHHO, PACKPBITHIN BO BCeii
MIPOTMBOPEUMBOCTU CBOETO XapaKTepa, 3Byyasl B bombiiom TeaTpe 1 Ha Apy-
I'MX MPOC/IaBJIeHHbIX CIieHaX Mupa. «/Ipama oduHouecmaea, pa3pyuarnouiezo
JIUYHOCMB... — 80M mema, Komopyro Ma3ypok npogodum uepe3 8ecb 06pas, —
YyMTaeM MbI B OJHOV 13 MePBBIX pelieH3Mli Ha TOCTaHOBKY bosbiioro reaTpa.
— Ileped Hamu uenogek, 8 HaAMype KOMOpP0O20 NPUPOOHAS HYBCMBUMENbLHOCMb
couemaemcsi ¢ OywesHoll 3AMKHYMOCMbi0, A BHEWHSISL XONI0OHOCHb YHUBAEMCSL
C NposisJieHUIMU NOOIUHHOL cmpacmu... DKchpeccusHblii 2010¢ Masypoka, 3mo-
UUOHANbHOLLL 38YK, UEKAHHASL OUKYUSl — 8Ce MO HenocpedcmeeHHO nepedaem
CMEHY uy8cme, HacmpoeHUull, meueHue Molcieti 2eposi».

3amnuch OCyIIeCcTBIeHa Mo, pyKOBOACTBOM Mapka dpmiepa — OGHOTO
U3 KPYITHENIIUX TPeiCTaBUTeNeN TUPYDKEPCKOV Tpaauiuy bombIoro Teatpa.



“One day last week I was at Lavrovskaya’s. Our conversation was about plots
for an opera. Lizaveta Andreyevna ... suddenly said, ‘Why not taking Eugene
Onegin?’ The idea seemed wild to me, and I didn’t answer anything... Later on...
I started to find Lavrovskaya’s idea possible, then I got carried away and ... made
up my mind. I instantly ran to look for Pushkin ... re-read it with delight and
spent a completely sleepless night that resulted in a scenario of a lovely opera
with Pushkin’s text” (from Pyotr Tchaikovsky’s letter of 17 May 1877 to his
brother Modest Tchaikovsky).

So, a “casual” conversation between Tchaikovsky and his acquaintance
(singer Elizaveta Lavrovskaya) instigated the composer to write the opera that
became one of the highest accomplishments of Russian music culture. The idea
prompted by the interlocutor fell on fertile ground — by that time Tchaikovsky
had achieved true artistic maturity that was showcased in the works such as his
first piano and violin concertos, ballet Swan Lake and third quartet; he would
work on Eugene Onegin concurrently with his Fourth Symphony. The com-
poser had been intensely “seeking his own self” in the sphere of music theatre
for years, but he wasn’t fully satisfied with any of his earlier operas.

“I didn’t want to have all those tsars, tsarinas, rebellions, battles and
marches — in a word, everything that makes up an attribute of grand opera. I'm
seeking an intimate yet strong drama based on the conflict of situations that
I have experienced or seen, that is able to sting me to the quick..,” these lines
from a letter to former pupil Sergei Taneyev essentially describe an aes-
thetic credo of Tchaikovsky as operatic composer. Pushkin’s novel in verse
was exactly what he was looking for for a long time.

The work on Eugene Onegin coincided with a dramatic streak
in Tchaikovsky’s life (his impulsive marriage that led to an acute nervous
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crisis and his hasty departure from Moscow). Despite all that, the opera
was composed unbelievably quickly — by autumn it was ready in sketches,
and the instrumentation was in place in early February of 1878 in Italy.
Tchaikovsky tried to keep Pushkin’s text as much as possible. The libretto
was written in collaboration with Konstantin Shilovsky, a talented ama-
teur and actor of the Maly Theatre. He later asked to remove his name from
the playbill because of mutual disagreements. Most of the researchers now
tend to agree that the libretto was written mostly by the composer.

Composing Eugene Onegin “with sincere enthusiasm, with love for the story
and characters,” Tchaikovsky nevertheless was seriously concerned about
the stage life of his brainchild since it didn’t quite comply with the standards
of opera theatre of the time: “.. it seems to me that it’s destined to failure and
lack of the public’s attention. The content is very artless, no scenic effects at all,
the music devoid of lustre...” That is why he supplied the opera with a subtitle
“lyrical scenes” and didn’t dare give it to the stage of the imperial theatres
fearing that formal splendour and performing routine would ruin the frag-
ile beauty of such an unusual work (the premiere took place in 1879 at the
Maly Theatre and was staged by the students and professors of the Moscow
Conservatory led by its director Nikolai Rubinstein).

Tchaikovsky worried in vain — the opera Eugene Onegin has been per-
formed on stage, in concert and record studios for more than 130 years
now being one of the most frequently performed piece both in Russia and
overseas. The high current of emotional tension that emerges with the first
bars of the orchestral intro does not cease right up to the final chords of the
last scene. The fine facets of psychological state and the interwoven fates
of the main characters (Tatyana, Lensky and Onegin) unfold sequentially



before the listeners making them forget about the lack in the opera’s apti-
tude for stage.

The mass scenes involving the choir and ballet are only an outward back-
ground that sets off the dramatically accentuated monologue and duet scenes.
Tchaikovsky endows each of the characters with graphic musical and por-
trait descriptions which are expressed not in “leitmotifs” in the Wagnerian
style but with a recognizable circle of intonations.

Since its premiere on the stage of the Bolshoi Theatre in 1881 Eugene
Onegin has always been on the bill of Russia’s leading music stage.
The numerous recordings have saved for us interpretations of Tchaikovsky’s
opera made by the best performers of different periods. The featured record-
ing of 1979 captures the version that was staged at the USSR Bolshoi The-
atre eleven years earlier by Boris Pokrovsky and Mstislav Rostropovich who
debuted as conductor and featured artists of a younger generation. Tamara
Milashkina creates the image of the main heroine with captivating sincer-
ity transforming to a noble “queen of the ball” in the last tableaux. The part
of Lensky finds a new sound in Vladimir Atlantov’s dramatic version. Tamara
Sinyavskaya (Olga) and Evgeny Nesterenko (Gremin) depict their charac-
ters with candour and depth. But the interpretation of the main character
by Yuri Mazurok deserves a special mention.

Onegin was one of the outstanding singer’s highest artistic accomplish-
ments. This part accompanied him from the first steps of his career (in his
amateur performances at the Lvov Polytechnic Institute and in the graduation
production at the Moscow Conservatory), and Mazurok’s Onegin, imbued with
noble restraint and at the same time shown in the entire inconsistency of his
disposition, sounded at the Bolshoi and other famous stages of the world.
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“A drama of loneliness that corrupts a personality ... is a theme drawn
by Mazurok throughout the image,” says one of the first critical reviews of the
Bolshoi’s production. “Before us a man whose nature combines innate sensi-
tivity with mental withdrawal, and his outer coldness goes together with man-
ifestations of genuine passion... Mazurok’s expressive voice, emotional sound
and measured diction serve to ingeniously convey the change of the hero’s feel-
ings, moods and stream of thoughts.”

The recording was directed by Mark Ermler, one of the most prominent
representatives of the Bolshoi’s conducting tradition.



« La semaine derniére je suis passé chez Lavrovskaya. On a parlé des sujets
d’opéra, et Lizaveta Andreievnal ... a dit tout a coup : “ Et pourquoi ne pas pren-
dre Eugéne Onéguine ? ” Cette idée m’a paru totalement incongrue, et je n’ai rien
répondu... Puis... j’ai commencé a penser que l'idée de Lavrovskaya n’était pas
impossible, puis ¢a m’a passionné et... je me suis décidé. Je me suis précipité pour
trouver le livre de Pouchkine... je I’ai relu avec enthousiasme, j’ai passé ensuite
une nuit blanche au cours de laquelle est né le scénario d’un opéra charmant
sur le texte de Pouchkine » (de la lettre que Piotr Tchaikovski a adressée a son
frére Modest Tchaikovski le 17 mai 1877).

Ainsi, une conversation « occasionnelle » entre Tchaikovski et son amie
(la cantatrice Elizaveta Lavrovskaya) a été a ’origine de la création de I'opéra
devenu un des plus grands sommets de la musique russe. L'idée évoquée
par son interlocutrice a trouvé un terrain propice : a ce moment-la Tchaik-
ovski avait déja acquis une véritable maturité artistique que I’on peut con-
stater dans des ceuvres comme le Concerto n° 1 pour piano, le Concerto n°
1 pour violon, le ballet Lac des cygnes, le Quatuor n° 3 ; simultanément avec
Eugene Onéguine il travaillera sur la Symphonie n° 4. Depuis des années,
le compositeur cherchait sa propre voie dans le domaine du théatre musi-
cal, mais aucun opéra qu’il avait créé auparavant ne ’avait pas compléte-
ment satisfait.

« J’ai besoin qu’il n’y ait pas de tsars, de tsarines, d’insurrections populaires,
de combats, de marches, donc de tout ce qui fait partie de ce qu’on appelle
le grand opéra. Je cherche un drame puissant mais ayant un caractére intimiste,
fondé sur un conflit de situations que j’ai moi-méme vécu ou vu et qui pourraient
me toucher... », — dans ces lignes que Tchaikovski a écrit a son ancien dis-
ciple Serguei Taneiev on retrouve, le « credo » esthétique du compositeur
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en matiére de la création d’opéras. C’est ainsi que le roman en vers d’Alex-
andre Pouchkine s’est révélé étre le sujet de ce genre, tant recherché depuis
longtemps...

Le travail sur Eugéne Onéguine a coincidé avec une période drama-
tique dans la vie du compositeur (le mariage irréfléchi qui a provoqué une
crise nerveuse et le départ précipité de Moscou). Malgré tout cela, le tra-
vail sur 'opéra avancait tres vite, déja en automne les esquisses de 1’ceu-
vre ont été prétes, et au début du mois de février 1878 le compositeur,
qui se trouvait alors en Italie, a terminé I’orchestration. Tchaikovski
a cherché a préserver au maximum le texte de Pouchkine (le composi-
teur a été aidé par une personne de talent mais qui n’avait pas d’expéri-
ence dans ce domaine, un acteur du Théatre Maly Constantin Chilovsky,
mais a cause des divergences d’opinions mutuelles ce dernier a demandé
d’enlever son nom de I’affiche ; aujourd’hui la plupart des spéciali-
stes de I’ceuvre de Tchaikovski considere que la grande partie du travail sur
le livret a été accompli par le compositeur lui-méme).

Travaillant sur Onéguine « avec une véritable passion, avec amour pour
le sujet et les personnages », Tchaikovski était tout de méme inquiet pour
le sort de son ceuvre, compte tenu du fait que celle-ci n’était pas conforme
aux normes qui régnaient a I’époque dans le domaine de ’opéra : «...j’ai
Iimpression qu’il est voué a I’échec et ne sera pas remarqué par le grand pub-
lic. Le contenu est trés simple, il n’y a pas d’effets scéniques, la musique n’est
pas somptueuse... » C’est pour cette raison que le compositeur a donné a son
opéra un sous-titre « scénes lyriques » et ne I’a pas tout de suite proposé aux
théatres impériaux, de peur que le faste ordinaire et I'interprétation de rou-
tine n’affectent la beauté fragile d’une ceuvre aussi inhabituelle (la premiere



représentation a eu lieu en 1879 sur la scéne du Théatre Maly de Moscou,
par les étudiants et professeurs du Conservatoire de Moscou dont le direc-
teur Nikolai Rubinstein a assuré le role du chef d’orchestre).

L'inquiétude de Tchaikovski n’était pas fondée, depuis plus de 130 ans
I’'opéra Eugéne Onéguine est reproduit sur des scenes de théatres d’opéra,
des salles de concerts et dans des studios d’enregistrement, étant ’'une des
ceuvres les plus présentes dans les répertoires des théatres en Russie et dans
le monde entier. La haute tension émotionnelle qui nait avec les premiéres
mesures de 'introduction orchestrale, ne s’arréte pas jusqu’aux derniers
accords du dernier tableau. La finesse des états psychologiques, I’entrelace-
ment des destins des personnages principaux (Tatiana, Lenski, Onéguine)
se dévoilent petit-a-petit devant le public, faisant oublier le caractére d’ap-
parence « anti-scénique » de ’opéra.

Les scenes de masse avec la participation du choeur et du ballet ne ser-
vent que de cadre extérieur qui met en relief les scenes de monologues et
de duos sur lesquels est mis ’accent dramaturgique. Chaque personnage est
doté par Tchaikovski d’une riche caractéristique musicale qui ne se traduit
pas par un « leitmotiv » a la Wagner, mais par un certain nombre d’intona-
tions facilement reconnaissables.

Depuis la premiére représentation sur la scéne du Théatre Bolchoi (en
1881), Eugéne Onéguine n’a pas quitté le répertoire de la principale scéne musi-
cale du pays ; de nombreux enregistrements ont préservé pour nous plusieurs
interprétations de 'opéra de Tchaikovski effectuées par les meilleurs représen-
tants de leurs époques. Lenregistrement proposé a été effectué en 1979, il
reflete la mise en scéne créée sur la scéne du Théatre Bolchoi 11 ans plus tot
par le metteur en scéne Boris Pokrovski, dans laquelle Mstislav Rostropovitch

a fait ses débuts de chefs d’orchestre, accompagné d’artistes d’opéra issus
de la jeune génération. Le personnage féminin principal est interprété avec
une grande sincérité par Tamara Milachkina, qui se transforme en noble
«reine du bal » dans les derniers tableaux ; Vladimir Atlantov a proposé une
nouvelle version dramatique de I'interprétation du role de Lenski ; Tamara
Siniavskaya (Olga) et Evguéni Nestérenko (Grémine) ont également inter-
prété leurs personnages avec une grande profondeur et sincérité. Mais c’est
I'interprétation du personnage principal par Iouri Mazourok qui mérite une
attention particuliére.

Le role d’Onéguine fait partie des plus grandes réussites de ce chanteur
remarquable. Ce role I’a accompagné depuis les premiers pas dans la carriére
artistique (dans le théatre d’amateurs de I'Institut polytechnique de Lvov et
lors du spectacle de fin d’études au Conservatoire de Moscou), pendant plus
de deux décennies Onéguine interprété par Mazourok qui dévoilait la noble
retenue de son personnage et en méme temps toute la complexité de son cara-
ctére, ne quittait pas la scéne de Bolchoi et a été présenté sur d’autres scénes
célebres du monde entier. « Le drame de la solitude qui détruit la personne..,
voila le théeme que Mazourok fait apparaitre a travers tout son réle, — lit-on
dans un des premiers articles critiques sur cette mise en scéne du Théatre
Bolchoi. — On a devant nous un homme dont la grande sensibilité se conjugue
avec son caractére tres réservé, et une froideur apparente coexiste avec une
véritable passion... La voix expressive de Mazourok, les émotions qu’elle véhi-
cule, la diction impeccable, tout cela traduit parfaitement la succession de sen-
timents, d’états d’esprit et d’idées du protagoniste ».

Lenregistrement est effectué sous la direction de Marc Ermler, un des plus
grands représentants de I’école de direction d’orchestre du Théatre Bolchoi.
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